	2. Горький-прозаик. Философ, эстетич,литерат истоки прозы. Жанровое многообраз (произв на выбор)

Ранний Горький и Ницше :  Мировоззренческие истоки творчества М. Горького 1892-1905 гг. : автореферат дис. ...10.01.01 / Литер ин-т 98 г.

Бялик, Борис Аронович Судьба Максима Горького

Груздев И. Горький и его время. М., 1962.

Бабаян Э. Ранний Горький. М., 1973.

Примочкина Н. Писатель и власть. М., 1996.

Barry P. Scherr. Maxim Gorky. Boston, 1988.

Armin Knigge. Maksim Gor'kij. Das literarische Werk. Munchen, 1994.

(1868-1936) ажда знаний утолялась самостоятельно, он рос «самоучкой». Испытал сложные философские влияния: от идей французского Просвещения и материализма И. В. Гете до позитивизма Ж. М. Гюйо, романтизма Дж. Рескина и пессимизма А. Шопенгауэра. В его нижегородской библиотеке рядом с «Капиталом» К. Маркса и «Историческими письмами» П. Л. Лаврова стояли книги Э. Гартмана, М. Штирнера и Ф. Ницше. Грубость и невежество провинциального быта отравили его душу, но и — парадоксальным образом — породили веру в Человека и его потенциальные возможности. Из столкновения противоречащих друг другу начал родилась романтическая философия, в которой Человек (идеальная сущность) не совпадал с человеком (реальным существом) и даже вступал с ним в трагический конфликт. По мнению Т. Манна, Горький протянул мост от Ницше к социализму. В тв-ве: ненависть к свинцовым мерзостям жизни, жажда переустройства, вера в Человека. Идея свободы, подвига, героическое – ром-м (Чудра, Изергиль). Сопряжение реал и ром-ма: Челкаш. Подвиг во имя свободы, роль пролетариата – Мать (1906). Приобщение к революц идеям, револ настрой. Образ матери – дети,обрекшие себя на страдания во имя людей. Поиск правды. Павел Власов,Ниловна. Религиозн мотивы (мать благосл сына, религиозн экзальтация Нил). Новый Горький после Окт (несвоевр мысли 17-18 г.) Новая концепция чела. «Рассказы 22-24гг» Показать сложность чела, полемика с рапп, пролеткульт. Сознание вчерашнего раба в мире без бога. Социальная справедливость без не подкреплена духовностью. Галерея антигероев. Карамора (1922г). Петр Каразин. Провокатор, революц-боевик. Коллективный портрет низов. Корыстное предательство. Кар – носитель идеологии нового века. Недюжинный боец, не обижен природой. Эгоизм революц-ра,жестокость во имя справедливость, инстинкты зверя, нет благородства. Конфликт с совестью. Пожалел Тасю. Есть добро.


	4. Худож открытия Горьк-драматург. Проблематика. Традиции и новаторство. «О пьесах» 

(1868-1936)

Дёмкина, Светлана Михайловна  Поиски новых форм искусства на рубеже веков: Чехов, Горький и МХТ :  автореферат дис. ... кандидата филологических наук : 10.01.01 2003

Ким, Олег Алексеевич  М. Горький и развитие социально-психологической драмы 30-х годов :  автореферат дис. ... кандидата филологических наук : 10.01.02 / МГУ Москва, 1991

 На дне обнаружил нравств кач-ва у людей. Историч,соц и философский планы пьесы. Все слои общества. На дне жизни. Что в душе, когда на дне? Спор о человеке – философ основа пьесы. Нет счастья без свободы. Проблема Правды, т зр на Луку. Критически. Нет ответа: истина или сострадание? Интерес к жизни и к людям в Л и С. Но Л противоречив. В ст "О пьесах": "Утешители этого ряда - самые умные, знающие и красноречивые. Они же поэтому и самые вредоносные. Именно таким утешителем должен был быть Лука в пьесе "На дне", но я, видимо, не сумел сделать его таким...".Традиции русской социальной драмы, острые конфликты и проблемы времени. Столкновение различных идей в обществе. Новаторская философ драма. В основе не события, а столкн т/зр. За внешним конфл филос подтекст. Диалог – прием раскр филос план. Вся Россия размышл о челе, Правде. Афористичность яза. Социально-философская драма "На дне" задумана Горьким еще в 1900 г., впервые опубликована в Мюнхене в 1902г., а 10 января 1903 г. состоялась премьера пьесы в Берлине. Спектакль был сыгран 300 раз подряд, а весной 1905 года отмечалось 500-е представление пьесы. В России "На дне" вышла в издательстве "Знание" в 1903 году. Впервые была поставлена на сцене Малого Художественного театра в Москве 18 декабря 1902 года и имела феноменальный успех. "Первое представление этой пьесы было сплошным триумфом,- вспоминала актриса, ставшая впоследствии гражданской женой Горького, М.Ф.Андреева.- Публика неистовствовала. Вызывала автора несчетное число раз...". Газета "Русское слово" так отзывалась о премьере: "По окончании пьесы овация приняла прямо небывалые размеры. Горький был вызван всем театром более 15 раз. Нечто неподдающееся описанию произошло, когда Горький, наконец, вышел на вызовы один. Такого успеха драматурга мы не запомним..." В статье: речь д/б афористичной, выразительной (примеры Горе..и Ревизор). Гл. пример – Горе… в героях отражена эпоха, типы, ярко даны классовые и професс признаки. Смысл фразы должен быть ясен, понятен. Типы, отражающие эпоху, становятся вечными (Фальстаф, мизантроп). «Васса Железнова» (35 год). Рашель – революционерка.



	4. Мещане - Пьеса (1901, опубл. 1902)

В зажиточном доме проживают Бессеменов Василий Васильевич, 58 лет, старшина малярного цеха, метящий депутатом в городскую думу от цехового сословия; Акулина Ивановна, его жена; сын Петр, бывший студент, выгнанный за участие в недозволенных студенческих собраниях; дочь Татьяна, школьная учительница, засидевшаяся в невестах; воспитанник Бессеменова Нил, машинист в железнодорожном депо; церковный певчий Тетерев и студент Шишкин — нахлебники;Елена Николаевна Кривцова — молодая вдова смотрителя тюрьмы, снимающая в доме комнаты, и Степанида — кухарка, выполняющая в доме всю черную работу с помощью девушки Поли, швеи, дочери дальнего родственника Бессеменова Перчихина, торговца певчими птицами и пьяницы. Кроме них, в доме часто бывает Цветаева, молодая учительница, подруга Татьяны.Действие пьесы проходит в атмосфере постоянно разгорающихся и затихающих скандалов между Бессеменовым и его детьми. Отец недоволен непочтительностью к нему детей, а также тем, что оба до сих пор не нашли в жизни своего места. По его мнению, оба они стали слишком «образованными» и потому гордыми. Это мешает им жить. Татьяна просто должна выйти замуж, а Петр — выгодно жениться и работать на приумножение богатства отца. По мере развития действия становится понятно, что дети не столько не хотят жить «по-отцовски», сколько просто не могут из-за своей ослабленной воли, потере интереса к жизни и т. д. Образование действительно не пошло им на пользу; оно лишь запутало их, лишило воли к жизни и прочных мещанских корней. В этом главная трагедия семьи Бессеменовых. В случае с Петром, по мнению Тетерева, выполняющего в пьесе своеобразную роль резонера, эта трагедия должна решиться в пользу отца: Петр оставит Кривцову, в которую пока влюблен против воли родителей, неизбежно пойдет по пути отца и тоже станет примерным мещанином. В случае с Татьяной, которая безнадежно влюблена в Нила, уже связанного обоюдной любовью с Полей, — вопрос открыт: скорее всего, Татьяна так и останется несчастной жертвой противоречия между своими мещанскими корнями и новыми веяниями времени. Эти веяния отчетливей всех выражает Нил, наиболее «прогрессивный» герой и, очевидно, будущий социалист-революционер, на что намекает Бессеменов. Нил отражает близкую Горькому эстетику борьбы и труда, неразрывно между собой связанных. Например, он любит ковать, но не потому, что любит труд вообще, а потому, что любит как бы сражаться с металлом, подавляя его сопротивление. В то же время воля и целеустремленность Нила имеют обратную сторону: он безжалостен к влюбленной в него Татьяне и к воспитавшему его Бессеменову. Попутно в пьесе разворачиваются окраинные сюжеты: любовь Тетерева к Поле, в которой он видит свое последнее спасение от пьянства и скуки жизни; судьба Перчихина, человека не от мира сего, живущего только любовью к птицам и лесу; трагедия Кривцовой, влюбленной в жизнь, но потерявшей в ней свое место. Наиболее интересный из второстепенных персонажей — Тетерев. Этот человек слишком огромен (и физически, и духовно) для той убогой жизни, хозяевами которой пока являются Бессеменов и ему подобные. Но ему вряд ли найдется место и в той жизни, хозяевами которой будут люди вроде Нила. Его образ — образ вечного изгнанника жизни. Пьеса заканчивается на трагической ноте. После неудавшейся попытки покончить с собой Татьяна понимает свою обреченность и ненужность среди людей. В последней сцене она падает на клавиши рояля, и раздается нестройный громкий звук...


	57. Проза Горьк 20х. Роман «Жизнь КС»: проблема героя. 

Овчаренко Александр Иванович. М. Горький и литературные искания ХХ столетия.

Волков Анатолий Андреевич. Художественный мир Горького. 

Михайловский  Б. и Тагер Е. Творчество М. Горького. 

Примочкина, Наталья Николаевна  
Горький и литературное движение 20-х годов :  автореферат дис. ... доктора филологических наук : 10.01.02 / Ин-т мировой литературы Москва, 1994

Гудов, Валерий Александрович  
М. Горький и Ф. М. Достоевский: концепция личности :  автореферат дис. ... кандидата филологических наук : 10.01.01 / Уральский гос. ун-т
Екатеринбург, 1997

(1868-1936) Новый Горький после Окт (несвоевр мысли 17-18 г.) Новая концепция чела. «Рассказы 22-24гг» Показать сложность чела, полемика с рапп, пролеткульт. Сознание вчерашнего раба в мире без бога. Социальная справедливость без не подкреплена духовностью. Галерея антигероев. Карамора (1922г). Петр Каразин. Провокатор, революц-боевик. Коллективный портрет низов. Корыстное предательство. Кар – носитель идеологии нового века. Недюжинный боец, не обижен природой. Эгоизм революц-ра,жестокость во имя справедливость, инстинкты зверя, нет благородства. Конфликт с совестью. Пожалел Тасю. Есть добро. Клим Самг. Спорное произв. Безликий бурж интеллигент в центре. История, живая история России, осмысленная и прочувствованная художником, — вот начало, организующее сюжет эпопеи. Не просто историческая хроника, а многоплановый эпический роман. В массовых сценах и исторических картинах показывается рождение в России революционного народа, выход его на историческую арену. С ним сталкиваются в романе-эпопее соц прослойки, обществ группы и — прежде всего группа, составляющая идеологическую, «мозговую» силу буржуазного общества. Типич черты - Клим. Горь: «я его знал исторически, литературно, знал его как тип не только нашей страны, но и Франции и Англии. Этот тип индивидуалиста, человека непременно средних интеллектуальных способностей, лишенного каких-либо ярких качеств, проходит в литературе на протяжении всего 19 века... Мне хотелось изобразить в лице Самгина такого интеллигента средней стоимости, который проходит сквозь целый ряд настроений, ища для себя наиболее независимого места в жизни, где бы ему было удобно и материально и внутренне» Центральная проблема буржуазной культуры в целом — проблема индивидуалистического сознания. Горький поставил своей задачей разоблачить буржуазную концепцию личности. Это значило для Горького показать, что не в индивидуалистическом противопоставлении «я» миру, не в отрешении «я» от общества, народа, а, наоборот, только в слиянии этого «я» с коллективом возможен подлинный расцвет личности. ачиная с детских лет и до конца своей бесславной жизни, Клим Иванович Самгин верен самому себе. Клим-подросток уже таит в зародыше все то, что потом будет разъедать, подтачивать изнутри его душу, ум, сердце, волю — разрушать человеческую личность. С детства вращаясь среди людей, занятых пустыми словопрениями о судьбе народной, Самгин рано привыкает смотреть на себя как на существо неповторимое, предназначенное для какой-то высшей деятельности. С годами Самгину все меньше хочется иметь хоть какое-нибудь дело с народом. Он начинает искать в жизни позицию, которая обеспечила бы ему, при максимальных внешних и внутренних удобствах, полную «независимость», исключающую, однако, незаметность. Самгин мнит себя мыслителем. Читает. У него отличная память. Но он не умеет мыслить. Герой- все пропускающая через себя пустота. В критической литературе много писалось об искусно использовании для разоблачения Самгина так называемого зеркального построения системы образов в произведении. Лейтмотивом произведения является мотив призрачности и бесплодия как некоего рока, нависающего над всеми деятелями буржуазного мира. Разоблачению подвергнуты идеологические претензии буржуазии на историческое господство, претензии, уходящие своими корнями в философию буржуазного индивидуализма. Именно это и связано с образом самого Клима. Рождение. Выбор имени. Леонидом или Самсоном квазигерою не быть, претензия не героическую судьбу провалилась, едва возникнув. Мотив не осуществляющихся претензий. сон, в котором пустынный, лишенный теней мир заполняется безмолвными, невесомыми, лопающимися, как мыльные пузыри, и вновь и вновь возникающими двойниками Самгина. Всех разоблачает, иронизирует. Сам ничего предложить не может. Носитель интеллекта, он тяготится им; представитель интеллигенции с ее этическими идеалами, он, в существе своем, отрицает ее. Этот мотив самоотрицания, раскрытый Горьким с удивительной проникновенностью, встает как символ всей мещански-индивидуалистической культуры, в конечном счете приходящей к самоуничтожению, пустоте, варварству. Прием «зеркальности» (почти двойничество). отраженные самгинские черты и качества выступают в других персонажах либо в заостренном, либо в сниженном виде. Провокаторше Никоновой или в рассудительном шпионе Митрофанове, другой — в цинически беспринципном и таком же всеядном Дронове. Читая книги далеко не самых оригинальных писателей и публицистов, Самгин не однажды чувствует себя „обворованным“ ими. Слабость духа, отсутствие прочной идейной позиции, страх перед революцией и постепенное сползание к полному ренегатству. Для воссоздания процесса воспитания юного Клима писателем привлекается традиционная форма «семейной хроники». все члены семьи отмечены отсутствием подлинно духовных интересов. Прекраснодушные слова о благе народа — обычная приправа к их беспредметным рассуждениям. Внутренних монологов, внутренних полилогов, их переплетений с обычными монологами, «потоков мысли», «потоков воспоминаний» особенно много в третьей и четвертой частях романа. В сущности, ими заполнены все страницы, на которых Самгин остается наедине с собой. Он без конца рассуждает, отдается потоку мысли, который и несет его либо в тупик, либо в атмосферу удушающих мелочей. Бесконечные цитаты и литературные сравнения, к которым прибегает Самгин, говорят о книжности его мышления, о его неспособности к непосредственному восприятию жизни. Мир действительности познается сухим книжником лишь через его вторичное, литературное отражение. Используются литературные сравнения и реминисценции для обрисовки внутреннего мира героев. 17 год. С одной стороны, ненависть к революции, с другой — невольное, через силу, участие в ней.



	3. Тютчевская традиция в русск поэз 20 в (Заболоцк,Тарковск,Рубц,Д.Самойлов и др.)

Вл. Соловьев сделал Т. Знаменем символизма (ст. к юбилею, работа «Поэзия Ф. Тютчева»). Поэзия Соловьева, Лосева в стиле Т. Тютчев – поэт-философ. Эти – философы-поэты. Традиции: философская лирика, натурфилософская(Забол,Тарк,Рубц),мистика,космизм. Самойлов – философия русск истории. Мандельштам (Силентиум в сб. Камни). У Тютч тема чела в мироздании (Послушайте!)

Видя, чувствуя кровную, неразрывную связь индивидуального, частного и всеобщего, поэт ставил именно те проблемы взаимоотношений Человека, Человечества, Природы, Вселенной. Ему важно в единичном, субъективно неповторимом увидеть нечто общее, в случайном – закономерное, в преходящем – вечное, сознавая и чувствуя при этом глубинную взаимосвязанность и взаимоотражение всего сущего.

13 Роль эстетич идей Толст в формир русск лит-ры 20 в.

Все писатели начала 20 в. Соотносили тв-во с Л.Н. Живой классик. Горький: диалог, полемика. Неоромантик/реалист,эпика. Роль личности/непротивление злу. Бунин,Куприн – конфликт природы и Цивил. Олеся (Казаки). Бунин – философия любви (Крейцерова соната)-темные аллеи. Диалектика души: советские писатели. Роль личности и народа в истории – все эпопеи. К. Федин, А. Толстой, Шолохов. К. Симонов Ж и М. Леонов Русск лес. Образ русского народа.

34. Конфликт природы и цивилизации в русск класс лит-ре и в лит-ре народов РФ

Толстой Казаки, Куприн Олеся.

Поэзия. Новокрестьяне. Есенин «Сорокоуст».

Проза. Деревенская проза. Распутин «Прощание с Матерой» «Пожар». Шукшин. Белов. Вымирание деревни.

Шолохов «Поднятая целина» - рабочий приезжает к крестьянам. Переустройство из города.

Замятин «Мы». Природа за городом. Пильняк «Повесть непогашенной луны»
29 Русская эпопейная традиция: Толстой, Горький, Шолохов, А. Толстой

Образ русской жизни. Путь русского человека. Война и мир, народ. Народ в переломную эпоху. История и личность (Самгин). Война внутри семей (Шолохов), внутри человека (Шолохов). Мысль семейная (Шолохов). Разрушение личности Самгина.

См. вопросы: Фадеев, Шолохов, Горький – Самгин, Толстой.

25. Своеобразие историч и обществ-культ ситуации рубежа 19-20 вв. Особ-ти литер процесса. Основн направления, тенденции.

Часто на всю лит-ру распростр понятие Серебр век. Но правильнее – поэзию. Кризисная ситуация: научн открытия поколебали представления об устройстве мира. Новая философия. Интерес к оккульт. Кризис в духовной сфере. Кризис веры (бог умер). Соц конфликты: 1я мировая, с Японией, народное движение, революция.

Аксиологич центр литературной эпохи – История. Будущее России и народа, связь чела с историей, нац характер – вопросы эпохи. Идея убыстряющегося историч движения. Особое качество художественного сознания – историческое созн. Чел потерял цельность – идея поиска гармонии. Пути выхода. Или декаданс. Слияние с миром природы, или мистические миры, культ красоты или мудрость народа. Отрицание окруж действительности.

Особенность эпохи: параллель существование различных течений, направлений.

45 Пушкин и рус лит 20 в. (Кап дочка, Памятник)

Образ метели в «12» - смятение, хаос. Эпиграф из Кап Д в Белой гвардии – традиция изображения исторических событий через конкретную личность, развито Толстым. Шолохов Тихий Дон.

В лирике – Ахматова. Пушкин для нее первый поэт (см. вопросы).

Историческая тема с оглядкой на Пушкина. Русский бунт, бессмысленный и беспощадный.

Маяковский – Во весь голос (Памятник).

Поэт и толпа – Пушкинское, романтическое. Миссия поэта – у символистов, романтическое через Пушкина
	7. Этапы в развитии русск футур.Основные представители. Философские, эстетич, литературн истоки;особенности отношения к русской классике.
Харджиев Н. И., Тренин В. В. Поэт культура Маяковского. М., 1970.

Катанян В. Маяковский: Хроника жизни и деятельности. М., 1985.
Степанов Н. Велимир Хлебников. Жизнь и творчество. М., 1975.

Занимались Тынянов, Якобсон, Берковский
Иванюшина, Ирина Юрьевна  
Русский футуризм :  Идеология, поэтика, прагматика : автореферат дис. ... доктора филологических наук : 10.01.01 / Сарат. гос. ун-т им. Н. Г. Чернышевского 2003 

На второе десятилетие приходится формирование футуризма,авангардистского направления. Состоял из нескольких группировок. Наиболее известны кубофутуристы (лидер: поэт и худ Давид Бурлюк,В. Хлебников,В. Маяковский,В.Каменский,А. Крученых,Б. Лившиц, Елена Гуро). Эгофутуристы (Игорь Северянин+И. Игнатьев(Казанский),К. Олимпов(Фофанов),В. Гнедов). «Мезонин поэзии» В.Шершеневич, «Центрифуга» (Б. Пастернак,Н. Асеев). Выраженная программа была у кубо. Первый манифест был в нач века – Маринетти. Наши отмежевались от мизантропии, воинствующего империализма.

Кубофут – воинствующие анархисты. Против соц строя, что был, против культуры,традиций, против искусства соврем-го. «Пощечина обществ вкусу» (12год). «Бросить Пушк,Дост с корабля истории и т.д» Эпатаж. Внешность, названия «Дохлая луна», «Затычка». В текстах: Канализация Клоака парадная зданий  Фундаменты только мосты О город подземных изданий

Обратности Космос ты. Труба — богатырь ароматов Единственных пауз гниений Где пляшет заржавленный атом

Воняя геены геенней. От смрада протухших созвездий Пузыристо булькает ладан Ступай, или прыгай, иль езди Ты будешь ноздрею обрадован.

Право на пересоздание реальности в тв-ве,произвольное. Искусство – искажение действительности (Бурлюк). Отказ от содержания в искусстве, внимание к форме. Слово есть самоцель поэзии. «Самовитое слово» (в Пощечине). Словотворчество. Крайнее проявление – заумный яз. Набор звуков, пятистише Крученых Дыр бул щыл/убещур/скум/вы со бу/ рлэз.

ХЛЕБНИКОВ Велимир (наст. имя Виктор Владимирович) (1885-1922) не был попс. Юродив. Экспериментатор. Труден для понимания. Оригинальный поэт, глубок мыслитель. Новатор в области формы, поэтич языка. В индустриализации мира видел опасность. Разрушение гармонии природы и чела. Лесная дева, дети выдры (сб.). Образы фольклора, языческие. Словотворчество. Звездный язык. Всеобщий. Звук имеет смысл
Бобэоби пелись губы, Вээоми пелись взоры, Пиээо пелись брови, Лиэээй – пелся облик, Гзи–гзи–гзэо пелась цепь. Так на холсте каких–то соответствий Вне протяжения жило Лицо.

Северянин (Лотарев) 1887-1941. Супер-попс в 10х «громокипящ кубок», «ананасы в шампанском» и др. в 18 г. назван королем поэтов. Эпатажник. Самореклама: Я гений-Игорь Северянин/Своей победой упоен/Я повсеградно оэкранен/Я повсесердно утвержден. Ошеломлял неологизмами

Увертюра

Ананасы в шампанском! Ананасы

в шампанском!

Удивительно вкусно, искристо, остро!

Весь я в чем-то норвежском! весь я в чем-то

испанском!

Вдохновляюсь порывно! и берусь за перо!

Стрекот аэропланов! беги автомобилей!

Ветропросвист экспрессов! крылолет буэров!

Кто-то здесь зацелован! там кого-то побили!

Ананасы в шампанском — это пульс вечеров!

В группе девушек нервных, в остром

обществе дамском

Я трагедию жизни претворю в грезо-фарс...

Ананасы в шампанском! Ананасы

в шампанском!

Из Москвы — в Нагасаки! из Нью-Йорка —

на Марс!



	53 Проза Платонова: ид-худ. особ-ти расск, роман, пьес, публиц. Платон-й яз.

Бродский "Послесловие к "Котловану" А. Платонова" (1973)

Грачев А.Ю. Философско-эстетические концепции А. Платонова. Дис. … к. филол. н. – Самара, – 1996

Гачева А., Казнина О., Семенова С. Философский контекст русской литературы 1920-1930-х гг. – М.: ИМЛИ РАН, – 2003 Васильева М.О. Религия и вера в творчестве Андрея Платонова. Дис. … к. филос. н. – М., 1997 Семенова С. Преодоление трагедии. Малыгина Н.М. Художественный мир Андрея Платонова. – М., – 1995  Колотаев В.А. Мифологическое сознание и его пространственно-временное ыражение в творчестве Андрея Платонова. Дис. … к. филол. н. – Ставрополь, – 1993 Шубин Л. Поиски смысла отдельного и общего существования. М.,1987.

Чалмаев В. Андрей Платонов. М.,1989. Геллер М. Андрей Платонов в поисках счастья. Париж,1982.

ПЛАТОНОВ Андрей Платонович (Климентов) (1899-1951), неприятие навязываемых форм социалистического переустройства жизни. Своеобразие стиля Платонова определяют «косноязычие», «шероховатость» языка, сопрягающиеся в ткани повествования с отвлеченными понятиями и метафорическими образами. В 1922-1926 годах Платонов работает мелиоратором+публицист, мечтатель-максималист, борец со стихийными силами в природе и жизни, призывающий к скорейшему превращению России «в страну мысли и металла», к подавлению влечений пола как препятствию на пути ко всеобщему братству. (+К. Э. Циолковского, Н. Ф. Федорова, В. В. Розанова) не позволяют ему слиться с пролетарской литературой. рассказы на темы деревни («В звездной пустыне», 1921, «Чульдик и Епишка», 1920), а также научно-фантастические рассказы и повести («Потомки солнца», 1922, «Маркун», 1922, «Лунная бомба», 1926), в которых вера в технический прогресс соединяется с утопическим идеализмом. В 27г. в Москве, отвергает прежние взгляды. Антисексус (памфлет). Появл косноязычие Платонова не имеет прецедентов в русской литературе, отчасти опираясь на традиции символизма, а также перерабатывая опыт авангарда и газетную лексику своего времени. Философичность,проблемы бытия. Котлован 30е. Соц антиутопию на темы индустриализации, трагико-гротескное описание краха идей коммунизма (вместо дворца выстроена коллективная могила). В дальнейшем тв-ве отчуждение чела в мире, проблема краха идеала социализма. Абсурдность, парадоксальность существования. Космолоцентричность мировоспр. Идеи Фед у Плат: человеч братство,родства, коллект, идеал мироустройства, бессмертие путем овладения силами природы, наука и искусство в воскрешении (патрофикация), преодолении смерти. Осн образы-метафоры: дорога и странничество. Общее понятие движения (обновление, поиск). Антиутопии по жанру, философск подтекст.

Чевенгур. Саша Дванов странствует с Копёнкиным (конь Пролет сила),рыцарь мировой революции,за Розу Люкс. Ищут мечту, хотя приблизить благородное и могучее будущее потомков челов-ва (почти Некрасов). Ханские Дворики (деревня, где имена дали великих). Коммуна Дружба Бедняка (все должности,не работают). Несправедливость коммунистов. Чевенгур. Коммунизм, история закончилась. Счастливая жизнь вместо труда. Чепурный – глава Чев. Солнце мобилизовано на вечную работу. Уничтожены кулаки, буржуи. Соотношение идеала и практики революции. Мальчик умер. Чепурный не может оживить. Коммунизма нет, ибо мальчик умер, или мальчик умер, ибо комм неправильный?
	52 Р-эпопея Тих Дон. Своеобр авторск позиции и способы ее выраж. Дискуссии о романе.

Колодный Л. Как я нашел ТД. Хроника поиска. Анализ текста. 2000

Кузнецов Ф. ТД: судьба и правда великого романа. 2005.

Прийма К. С веком наравне. 85 г.

Семенова С. Мир прозы МШ: от поэтики к миропониманию, 2005.

Мих Шолохов 1905-1984 Приступил к напис в 25. Завершил в 40 г. Первая мир война, революция, гражд война лишь конкретные историч эпизоды жизни народа.В центре судьба традицион нар культуры, основ жизни казачества, поиски правды и смысла жизни для целого народа. Традиции лит-ры о Гр войне в романе: стихийность и сознательность в революц движении, организующее начало коммунистов, выпрямление рядового человека в революции, судьба интеллигенции, разлом семей, способы изображ народа: масс сцены – воплощение самосознания. В центре романа – история рода, семьи. Хутор Татарский. Роман-эпопея.

Центральным предметом изображении явл судьба народа. Эпиграфы, взяты из казач песен.

Цель эпопеи – показать жизнь народа в переломный момент истории. Подробно опис быт, нравы казаков. Все то, что рухнет. 

В центре события, представляющие общенац интерес. Масштабность и широта изображения жизни (12-22 годы).

Героич состояние мира воплощено в борьбе народа за нац независимость, сплачивает нацию перед лицом опасности. В ТД трагич конфликт и хар-р. 

В центре ТД обобщенный образ донского казачества. Типы и индивид-ти. 

Как и у Толстого, герои группируются по семьям.

Война и мир – сложное взаимодействие полюсов, на его соотнош строится композиция романа.

Синтез жанров: историч роман, семейно-бытовой, публицист, психологич, философский. 

В центре Григ Мелехов, эпич герой. Традиции Кап дочки и Войны и мир – историч события через частное бытие конкретного чела. Финал – вечные ценности. Дом, дитя, родная земля.

	30 Творч путь Пастерн. Поэзия и проза: жанровое разнообр, стиль.

Альфонсов В. Поэзия Пастернака. - М., 1990. Смирнов И. Роман тайн - "Доктор Живаго". - М., 1996. Флейшман Л. С. Борис Пастернак в двадцатые годы. Мюнхен, 1981. Флейшман Л. С. Борис Пастернак в тридцатые годы. Иерусалим, 1984. Коваленко, Наталья Владимировна  
Борис Пастернак как интерпретатор творчества И. В. Гёте :  К проблеме традиций И. В. Гёте в русской литературе XX века : автореферат дис. ... кандидата филологических наук : 10.01.01, 10.01.03 / Моск. гос. открытый пед. ун-т им. М. А. Шолохова Москва, 2002 Богданович, Ольга Викторовна  
Эволюция темы творчества в русской лирике первой трети XX века :  В.Я. Брюсов, А.А. Ахматова, Б.Л. Пастернак 2008

ПАСТЕРНАК Борис Леонид (1890-1960). В поэзии (сборники «Сестра моя — жизнь», 1922, «Второе рождение», 1932, «На ранних поездах», 1943; цикл «Когда разгуляется», 1956-1959) — постижение мира человека и мира природы в их многосложном единстве, ассоциативность, метафоричность, соединение экспрессионистического стиля и классической поэтики. Поэмы (в т. ч. «Девятьсот пятый год», 1925-1926). В судьбе русского интеллигента — героя романа «Доктор Живаго» (опубликован за рубежом, 1957; Нобелевская премия, 1958— обнажены трагические коллизии революции и Гражданской войны; стихи героя романа — лирический дневник, в котором человеческая история осмысляется в свете христианского идеала. Профессиональная музыкальная и философская подготовка во многом предопределила особенности пастернаковского художественного мира (так, например, в формах построения его произведений исследователи отмечали родство с музыкальной композицией). Влияние символизма и футуризма. "Близнец в тучах" (1й,13 г) – символизм+футур, указал Брюсов. В. Маяковский в статье "Как делать стихи?" назвал гениальной одну из строф этого стихотворения Марбург (сб. Поверх барьеров 2й, 16 г.): В тот день всю тебя от гребенок до ног, Как трагик в провинции драму Шекспирову, Носил я с собою и знал назубок, Шатался по городу и репетировал. Особое место в творческой эволюции Пастернака занимают поэмы 1920-х годов "Высокая болезнь" (1923, 1928), "Девятьсот пятый год" (1926), "Лейтенант Шмидт" (1927). 

Поэма "Высокая болезнь", которая была определена современным исследователем как эскиз лирического эпоса, явилась попыткой автора откликнуться на события общественной жизни. В центре произведения проблема места интеллигенции в революции, судьбу которой поэт связывает со своей судьбой и раскрывает с предельным драматизмом. "Высокая болезнь" - это искусство, лирика, которые в годину испытаний воспринимаются не так, как обычно. Пастернак рисует картину эпохи, разрушившей привычный уклад жизни. Жизнь превратилась в борьбу за выживание и подчинена необходимости добывать пищу, дрова и деньги. Поэт описывает заседание Девятого съезда Советов 1921 г., его делегатов и создает портрет Ленина, выступавшего на съезде. Ленин в изображении Пастернака - "всегда готовый" "придраться" к истории, и в то же время он "лишь с ней... накоротке", он наделен "авторством и правом дерзать от первого лица". 
	Роман "Д Ж". Многое в этом произведении определяется тем, что перед нами проза поэта, насыщенная образами-символами, сквозными мотивами, проникнутая раздумьями о своем времени. Центральная проблема романа "Доктор Живаго" - судьбы русской интеллигенции в XX в. Роман написан о человеке, сумевшем в испытаниях Первой мировой войны, в вихре революции и гражданской войны, а потом в эпоху обезличенности сохранить в себе личность. Избрав героя, не утратившего независимости и способности к самостоятельному мышлению, Пастернак утверждал десятилетиями отрицаемую советской литературой самоценность человека. Пастернак изобразил жестокость и бессмысленность гражданской войны, воспринятой его главным героем как трагедия России. Структура художественного мира романа определяется сильным лирическим началом, предполагающим субъективность автора в воссоздании событий исторической жизни и явлений природы. Как и в стихах, в прозе Пастернака природа наделена способностью видеть, думать, чувствовать, т.е. принимать деятельное участие в жизни человека. Вместе с героями романа в движении сюжета участвуют образы-символы, образующие сквозные мотивы произведения: метель, вьюга, пурга, буря, снегопад. Пурга кружится в день похорон матери Живаго. Она запорошила газетный лист с сообщением об октябрьских событиях 1917 г. Снегом засыпана одичавшая, голодающая Москва первых послереволюционных лет, откуда вынужден бежать Юрий Живаго с женой Тоней, тестем и маленьким сыном. Природу, историю, мироздание объединяет, по художественно-философской концепции Пастернака, бессмертие. В романе показано слияние человека и природы. С темой бессмертия связано в романе осмысление назначения искусства, неотступно размышляющего о смерти и неотступно творящего жизнь + Н. Федоров (портрет отец Паст писал).
Февраль. Достать чернил и плакать!

Писать о феврале навзрыд,

Пока грохочущая слякоть

Весною черною горит.

Достать пролетку. За шесть гривен,

Чрез благовест, чрез клик колес

Перенестись туда, где ливень

Еще шумней чернил и слез.

Где, как обугленные груши,

С деревьев тысячи грачей

Сорвутся в лужи и обрушат

Сухую грусть на дно очей.

Под ней проталины чернеют,

И ветер криками изрыт,

И чем случайней, тем вернее

Слагаются стихи навзрыд.

Гул затих. Я вышел на подмостки.

Прислонясь к дверному косяку,

Я ловлю в далеком отголоске,

Что случится на моем веку.

На меня наставлен сумрак ночи

Тысячью биноклей на оси.

Если только можно, Авва Отче,

Чашу эту мимо пронеси.

Я люблю твой замысел упрямый

И играть согласен эту роль.

Но сейчас идет другая драма,

И на этот раз меня уволь.

Но продуман распорядок действий,

И неотвратим конец пути.

Я один, всё тонет в фарисействе.

Жизнь прожить — не поле перейти.

	5 Акмеизм. Основные представители.
Лекманов, Олег Андершанович  Акмеизм как литературная школа :  Опыт структурной характеристики : автореферат дис. ... доктора 10.01.01 / Рос. гос. гуманитар. ун-т, 2002

Петров, Илья Вадимович Акмеизм как художественная система :  К постановке проблемы : автореферат дис. ... кандидата10.01.01 / Урал. гос. пед. ун-т 
Ек 1998

К концу 10х г. символизм испытывает кризис. Возник акмеизм и футуризм. В диалоге с символ возникает акмеизм. 11 г. – Цех поэтов. В конце 12 г. ряд цеховиков объявили о создании А. Вначале – адамизм (твердый и ясный взгляд на жизнь). Ядро: Гумил, С. Городецкий, Ахм, Манд., В. Нарбут,М. Зенкевич. Ст. Гум «Наследие символизма и акм», С. Городец «Некоторые течения в соврем русск поэзии» - программные. Отдавали должное символизму как отцу. По Гум, акм-стремление заново открыть ценность человеч жизни. Нельзя мир воспринимать как знак непознаваемого. Декларация радостного любования бытием, стремление к прекрасной ясности, зримости,композиц стройности стихов. Жирмунский – прозаизация стиха. Предметность.  Гум-глава (Николай Степанович, 1886-1921). Первый сб издал гимназистом «Путь конквистадора» (1905). Символистские образы и приемы. «Чужое небо» (21 г) – акме. «Колчан» 16, «Костер» 18. Зримые образы, мотивы реальной жизни. Тема войны, ее суровые приметы. «Огненный столп» 21 г – вершина тв-ва. Философизм, трагизм, переживания современной ситуации. Мужественный романтизм. Расстрел в 21 г. В первых сборниках стихов — «Путь конквистадоров» (1905), «Романтические цветы» (1908; отмечен обращением к экзотической тематике) — нашло отражение чувство Гумилева к Анне Горенко, будущей А. А. Ахматовой, с которой он познакомился в 1903 в Царском Селе (их брак, заключенный в 1910, спустя три года распался). Определяющим для поэзии Гумилева стал образ одинокого завоевателя, противопоставляющего свой мир тусклой действительности. Житейское поведение Гумилева соотносилось с его поэзией: романтический пафос конквистадорства он транспонировал из стихов в жизнь, преодолевая собственные слабости, исповедуя личный культ победы. В начале Первой мировой войны Гумилев поступил добровольцем в уланский полк; был награжден двумя Георгиевскими крестами. По воспоминаниям сослуживцев, его влекло к опасности. Гумилев ввел в русскую поэзию «элемент мужественного романтизма» (Д. Святополк-Мирский), создал собственную традицию, опирающуюся на принцип аскетически строгого отбора поэтических средств, сочетание напряженного лиризма и патетики с легкой иронией. «Эпиграмматичность строгой словесной формулы» (В. М. Жирмунский), выверенная композиция в его последних сборниках стали вместилищем концентрированного духовного опыта всего постсимволистского поколения. Слово (огненный ст) В оный день, когда над миром новым Бог склонял лицо Свое, тогда Солнце останавливали словом, Словом разрушали города. И орел не взмахивал крылами, Звезды жались в ужасе к луне, Если, точно розовое пламя, Слово проплывало в вышине. А для низкой жизни были числа, Как домашний, подъяремный скот, Потому, что все оттенки смысла Умное число передает. Патриарх седой, себе под руку Покоривший и добро и зло, Не решаясь обратиться к звуку, Тростью на песке чертил число. Но забыли мы, что осияно Только слово средь земных тревог, И в Евангельи от Иоанна Сказано, что слово это Бог. Мы ему поставили пределом Скудные пределы естества, И, как пчелы в улье опустелом, Дурно пахнут мертвые слова.
Я и Вы (костер) Да, я знаю, я вам не пара, Я пришел из иной страны, И мне нравится не гитара, А дикарский напев зурны.

Не по залам и по салонам Темным платьям и пиджакам –

Я читаю стихи драконам, Водопадам и облакам. 
Я люблю — как араб в пустыне Припадает к воде и пьет,

А не рыцарем на картине, Что на звезды смотрит и ждет,

И умру я не на постели, При нотариусе и враче, А в какой-нибудь дикой щели,  Утонувшей в густом плюще, Чтоб войти не во всем открытый, Протестантский, прибранный рай, А туда, где разбойник, мытарь  И блудница крикнут: вставай!

МАНДЕЛЬШТаМ Осип Эмильевич (1891-1938) Поэзия насыщена культурно-историческими образами и мотивами, отмечена конкретно-вещественным восприятием мира, трагическим переживанием гибели культуры. Сборники «Камень» (1913), «Tristia» (1922) Стихи 1916-21 гг. (сборник Tristia, 1922, «Вторая книга», 1923Земля, небо, море, дом, чертежи – ключевые образы философ лирики ). Реалии мировой культуры от Античн до 19 в. Явления культуры прошлого – живые, неумирающие ценности мира сегодняшнего.
	Образ камня – во всем тв-ве. Исток: строки Тютч: с горы скатившись, камень лег в долине» Для М. – камень есть слово, что есть основой созидательной деятельности. Идея архитектурности, строительства в широком смысле. Нотр Дам
Где римский судия судил чужой народ, Стоит базилика,- и, радостный и первый,  Как некогда Адам, распластывая нервы,

Играет мышцами крестовый легкий свод. Но выдает себя снаружи тайный план: Здесь позаботилась подпружных арок сила, Чтоб масса грузная стены не сокрушила, И свода дерзкого бездействует таран. Стихийный лабиринт, непостижимый лес,

Души готической рассудочная пропасть, Египетская мощь и христианства робость, С тростинкой рядом - дуб, и всюду царь - отвес. Но чем внимательней, твердыня Notre Dame, Я изучал твои чудовищные ребра, Тем чаще думал я: из тяжести недоброй И я когда-нибудь прекрасное создам. 

Айя-София,- здесь остановиться

Судил Господь народам и царям!

Ведь купол твой, по слову очевидца,

Как на цепи, подвешен к небесам.

И всем векам - пример Юстиниана,

Когда похитить для чужих богов

Позволила эфесская Диана

Сто семь зеленых мраморных столбов.

Но что же думал твой строитель щедрый,

Когда, душой и помыслом высок,

Расположил апсиды и экседры,

Им указав на запад и восток?

Прекрасен край, купающийся в мире,

И сорок окон - света торжество.

На парусах, под куполом, четыре

Архангела - прекраснее всего.

И мудрое сферическое зданье

Народы и века переживет,

И серафимов гулкое рыданье

Не покоробит темных позолот

-----------------------------

Умывался ночью на дворе,-

Твердь сияла грубыми звездами.

Звездный луч - как соль на топоре,

Стынет бочка с полными краями.

На замок закрыты ворота,

И земля по совести сурова,-

Чище правды свежего холста

Вряд ли где отыщется основа.

Тает в бочке, словно соль, звезда,

И вода студеная чернее,

Чище смерть, соленее беда,

И земля правдивей и страшнее (1921)

-------------

Мы живем, под собою не чуя страны,

Наши речи за десять шагов не слышны,

А где хватит на полразговорца,

Там припомнят кремлевского горца.

Его толстые пальцы как черви жирны,

А слова как пудовые гири верны –

Тараканьи смеются усища

И сияют его голенища.

А вокруг него сброд тонкошеих вождей,

Он играет услугами полулюдей –

Кто свистит, кто мяучит, кто хнычет,

Он один лишь бабачит и тычет.

Как подкову, кует за указом указ –

Кому в пах, кому в лоб, кому в бровь, кому в глаз

Что ни казнь у него, то малина

И широкая грудь осетина

Жанры: песня, лирич новелла у Ахм. Баллады у Гум. Тютчевское у Манд

	6 Тв-во Бунина. Новелл,повести, роман «Жизнь Арсеньева» (на выбор). Традиции Л. Н. Толст.
Сидорова, Светлана Юрьевна  
Концепция творческой памяти в художественной культуре: Марсель Пруст, Владимир Набоков, Иван Бунин дис. ... кандидата культурологии : 24.00.01 / Моск. гос. ун-т им. М.В. Ломоносова 2003

Пономарев, Евгений Рудольфович  
И. А. Бунин и Л. Н. Толстой :  автореферат дис. ... кандидата филологических наук : 10.01.01 Питер.Михаилов О. H. Строгий талант. М.,1976.Линков В. Я. Мир и человек в творчестве Л. Толстого и И. Бунина. М., 1989.Степун Ф. А. Бунин и русская литература. БУНИН Иван Алексеевич (1870-1953) Если в произведениях более ранних — рассказах сборника «На край света» (1897), а также в рассказах «Антоновские яблоки» (1900), «Эпитафия» (1900), Бунин обращается к теме мелкопоместного оскудения, ностальгически повествует о жизни нищих дворянских усадеб, то в произведениях, написанных после первой русской Революции 1905, главной становится тема драматизма русской исторической судьбы (повести «Деревня», 1910, «Суходол», 1912). Обе повести имели огромный успех у читателей. М. Горький отмечал, что, тут писателем был поставлен вопрос «... быть или не быть России?» Единственными ценностями, уцелевшими в современном мире, писатель считает любовь, красоту и жизнь природы. Но и любовь бунинских героев трагически окрашена и, как правило, обречена. Тема соединения любви и смерти. Соц аспекты, но важнее вечные темы: тайны бытия, любовь и смерть, Время, память как преодоление смерти. Любимая тема – природа. Воплощение красоты и гармонии, идеал естественной жизни. Время для Б. – таинств феномен. Антоновск яблоки – не просто увядание дворянства, воспоминание. Проявление закона неумолимого времени. Реалист. Традиция + обновление: нет традиц сюжета, ассоциат связи, эмоцион-ть, ритмичность, краткость, фрагментарность, нарушение причинно-следств связей. Не отделял стихи от прозы. Лирич проза + лирич темы: смерть, любовь, природа, одиночество. Влияние различных искусств на прозу, музыки (минералова. Яблоки – соната, четырехчастная композиция). В Деревне – рассуждение о судьбе России. Не современность, но в контексте вечности. Путь России – сани в конце а-ля Гоголь тройка. Проблема Росс – кризис духа. Серый – второстеп персонаж (типично для Б). Все черты русского в нем: скука и недовольство всем, жестокость к близким, тоска, отвращение к будням, к работе, стремление вырваться за круг, пусть даже через бродяжничество. Дурновцы. Красовы: Кузьма и Тихон обречены. Бездетны. Символич свадьба Молодой и Дениски. Обряд выглядит как пародия. Господин из С-Ф (1915 г). Трагизм жизни. Образ дьявола в конце. Судно «Атлантида». «Жизнь Арсеньева» поэма в прозе (критик Михайлов, Симфоническая картина России – Ф. Степун). Автобиографичен. Темные аллеи. Энциклопедия любви. Любовь и смерть. Категория памяти.  


	14 А. Т. Твардовский. Лирика и поэмы. Образ народа в ВТ

Кондратович А. Ал. Твард. Поэзия и личность.1978

Македонов А. Творч путь Твард: Дома и дороги. 1981

ТВАРДОВСКИЙ Александр Трифонович (1910-71) Поэма «Василий Теркин» (1941-45) — яркое воплощение русского характера и общенародных чувств эпохи Великой Отечественной войны. В поэме «За далью — даль» (1953-60; Ленинская премия, 1961) и лирике (книга «Из лирики этих лет. 1959-1967», 1967) — раздумья о движении времени, долге художника, о жизни и смерти. В итоговой поэме-исповеди «По праву памяти» (опубликована 1987) — пафос бескомпромиссной правды о времени сталинизма, о трагической противоречивости духовного мира человека этого времени. Поэмы «Страна Муравия» (1936), «Дом у дороги» (1946); проза, критические статьи. Лирический эпос. Твардовский обогатил, актуализировал традиции русской классической поэзии. Журнал «Новый мир» эпохи Твардовского стал символом «шестидесятничества», духовным оазисом тех лет. Мал родина – тема ранних стихов. «Сельская хроника» сб. – приметы жизни деревни 20-30х. Реальные проблемы и конфликты. Пафос совместной работы. Большая родина – новые герои, темы: шоферы, военные, летчики и т.д. Тема ухода молодых из деревни. Традиции Некрасова – эпический поэт. Страна Муравия 36 г. Путешествие в поисках счастья (Некрасов). Образ дороги. Никита Моргунок отправился в путь на коне (былинный стиль начала). Ищет крест счастье – Муравию. Никита – единоличник, сомнения в колхозе. Поэма убеждает, что колхоз гуд. Коллективный труд. Идеал креста-труженика. Жанры фольклора переосмысл в поэме. Сельская свадьба глава. А ты кто такой молодчик? Я спрошу молодчика. Ты молодчик, да не летчик, а мне надо летчика. С Муравии началась известность Твард. Но слава – ВТ (41-45). Эпос ВОВ. Теркин – эпич герой, воплотил народные черты труженика-солдата. Собирательный образ. Правда о буднях войны – принцип поэмы, о буднях простых солдат. Композиция: «книга», нет сквозного сюжета. Главы, законченные истории со своими сюжетами. Объединяет образ ВТ и повествователя. Автобиографичен. Обращения к читателю, разговорная речь, прямая речь рассказчика, пословицы и поговорки – особ-ти стиля. Пускай до последнего часа расплаты, До дня торжества — недалекого дня —И мне не дожить, как и многим ребятам, Что были нисколько не хуже меня. Я долю свою по-солдатски приемлю. Ведь если бы смерть выбирать нам, друзья, То лучше, чем смерть за родимую землю, И выбрать нельзя.1941 Вся суть в одном-единственном завете: То, что скажу, до времени тая, Я это знаю лучше всех на свете — Живых и мертвых, — знаю только я. Сказать то слово никому другому Я никогда бы ни за что не мог Передоверить. Даже Льву Толстому — Нельзя. Не скажет — пусть себе он бог. А я лишь смертный. За свое в ответе, Я об одном при жизни хлопочу: О том, что знаю лучше всех на свете,  Сказать хочу. И так, как я хочу.1958 Война через судьбу простого чела в поэме «Дом у дороги» 46 г. Эпическое событие раскрыто лирич приемами. Семья и война, чел и история. Мотив враги сожгли родную хату. Героизм крестов, прервавших труд, всем миром ушли воевать. Героизм женщин в тылу с детьми. Героизм Андрея Сивцова- вернулся, начал строить дом, сожженный войной. Интонация реквиема в послевоенной лирике: Я убит подо Ржевом… Один из миллионов погибших. Мотив единства живых и мертвых. Родство. Поэма За далью даль (50-60гг.). Лирич начало в поэме. Через призму лирич героя. Больные проблемы века. Народ-труженик. Понимание сталинской эпохи. Нет трагедии. Нет коллективизации. Тема памяти в По праву памяти (опубл в 80е). Живая боль, чувство вины и сыновнего долга, жизнь и смерть. Против историч забвения. В центре – образ отца-кулака, врага народа. Труженик
Смирнов, Владимир Павлович  Философская лирика в русской советской поэзии 50-х-60-х годов (Заболоцкий, Твардовский, Мартынов) :  автореферат дис. ... кандидата филологических наук : 10.01.02 / Моск. гос. пед. ин-т им. В. И. Ленина 89

Иванов, Юрий Петрович  Александр Твардовский и русские поэты фронтового поколения :  Проблемы идейно-творческой эволюции : автореферат дис. ... доктора филологических наук : 10.01. Санкт-Петербург, 1999

	18 ВОВ в лит-ре 20 в. Жанры. Идейно-стил многообр. Дискуссии о произв последних лет

Бочаров А. Чел и война, 78г.

Чалмаев В. На войне остаться человеком: Фронтовые страницы русск прозы 60-90х, 2000г. 

Враги сожгли родную хату, Сгубили всю его семью. Куда ж теперь идти солдату, Кому нести печаль свою? 1945 

50-60е.Правда о войне пробивалась сквозь официальные представления. Враги сожгли… не понравился критикам. Дискуссия об окопной и масштабной правдах в лит-ре о войне. Батальоны просят огня Ю. Бондарев, Убиты под Москвой К. Воробьев. Крайности полемики сгладились. Ю. Бондарев Горячий снег – бой одной батареи и Сталингр сражение, мужание чела на войне. Середина 70-х – новый этап развития. Война стала средством поднять вечные вопросы, нравственный выбор. В. Быков Обелиск, Сотников, Пойти и не вернуться. Чел в пограничной ситуации, выбор. Причины выбор. Один – герой, второй – предатель. Знак беды (86 г), деревенская и военная темы.

Произведения о женщине и ребенке на войне. Б. Васильев. Жизнь подранков. Иван В. Богомолова (юный жестокий разведчик, месть). А. Приставкин Ночевала тучка золотая (87)… О переселении чеченцев. О заселении детдомовцами Кавказа в 44 г. Для лит-ры о ВОВ характерно усиление документ начала. С. Смирнов Брестская крепость (конец 50х). А. Адамович, Д. Гранин «Блокадная книга». В 1943 г. Они сражались за Родину Шолохова.

К. Симонов «Живые и мертвые» (59 г). Осмысление причин отступления. Ф. Абрамов «Братья и сестры» (1958). Действие в 42г. Деревня Пекашино, все хотят помочь фронту. Лирич отступление в начале (Гоголь), эпос потом. Массовые сцены. Стала частью тетралогии. В. Гроссман «Жизнь и судьба». Сталингр битва. Противостояние свободы и насилия. Необходимость внутр независимости и свободы духа, чел не винтик. Отношения между людьми, умирают за свободу, товарищи. Г. Владимов Генерал и его армия (94 г). Единство русских перед опасностью (мотив Войны и мира), цена за спасение Отечества. Прямая аллюзия – Гудериан в Ясной Поляне размышляет о русских. Судьбы людей искалеченных войной и репрессиями. Кобрисов – генерал. Власовцы. Полемику вызвал роман В. Астафьева «Прокляты и убиты» (94 г). Война – не только подвиги, но и подлый казарменный быт, подавление личности, предательство. Привычка сорить людьми. Наказание за неподчинение. Герои – солдаты. Кровавые картины. 42 год, 43. Все рядовые участники – жертвы. Продолжение тем своего тв-ва: чел не ценит мир, данный ему. Портит мир.

	60 Литер периода ВОВ: жанры, особ-ти, стили

2 пол 30х – оборонная лит-ра. 'Слышишь как порохом пахнуть стали Передовые статьи и стихи!'  (К. Симонов); 'Нам лечь, где лечь, И там не встать, где лечь' (П. Коган); 'Военный год стучится в двери Моей страны. Он входит в дверь' (М. Кульчицкий); 'А если скажет нам война: 'Пора' - Отложим  недописанные книги...' (Б. Смоленский). Бравурность, легкая победа. Огромн тиражи:повесть Н. Шпанова 'Первый удар' и роман П. Павленко 'На востоке',  кинофильм 'Послезавтра война', где в считанные дни, если не часы,  наш потенциальный противник терпел сокрушительное поражение. 22 июня 42 г. А. Сурков о вреде барабанной лит-ры. Война в пестрой обертке. Война – горе. Увидев правду в 1е дни войны, Симонов напишет полные тоски и боли строки, которые будут опубликованы только через четверть века: 'Да, война не такая, какой мы писали ее, - Это горькая шутка...'

Поэзия обнаружила потребность в правде, без которой невозможно, немыслимо чувство ответственности. Вдумаемся в смысл не стертых даже от многократного цитирования строк 'Василия Теркина' - они направлены против утешающе-успокающей лжи, тогда эта внутренняя полемика воспринималась  особенно остро, выглядела вызывающей:  А всего много пуще  Не прожить наверняка - Без чего? Без правды сущей, Правды, прямо вдушу бьющей,  Да была б она погуще, Как бы ни была горька.

Патриотическая литература. Война все подчиняла себе, не было у народа болле важной задачи, чем одолеть захватчиков. И перед литературой встали задачи изображения и пропаганды освободительной войны, они служили им по доброй воле, по внутренней потребности, эти задачи не были навязаны извне. Война против фашизма была для писателей не материалом для книг, а судьбой - народа и их  собственной. Их жизнь тогда мало отличалась от жизни их героев. Фадеев, Шолохов на фронте. Пропаганда не воспринималась как обязанность, принудительно навязанная властями, она была душевной   потребностью, реальной возможностью практического участия своим    искусством в народной войне. Симонов: Если дорог тебе твой дом. поэты писали    репортажи, драматурги - международные обзоры, прозаики и критики - стихотворные фельетоны. Никто не мог уклониться от повседневной 'черной' газетной работы - не имел права. 'Я писал, - вспоминал Твардовский , - очерки, стихи, фельетоны, лозунги, листовки, песни, за  метки – все». Рядом с 'Теркиным', произведением, которое по праву называют энциклопедией солдатской жизни на войне интимнейшие Алексея Суркова 'Бьется в тесной печурке' и 'Жди меня' Симонова. 'Сын' Антокольского, 'Февральский дневник' Берггольц, лирика Ахматовой, Симонова, Суркова, Сельвинского, Алигер, Шубина, Гудзенко. Публицичтика и художественная проза -  статьи Эренбурга и Алексея Толстого, сталинградские очерки и 'Треблинский ад' Гроссмана и 'Письма к товарищу' Горбатова, очерки и рассказы и 'Молодая гвардия' Фадеева. Драма: "Дракон" Шварца.

Послевоенная лит-ра: переосмысление, см. вопрос 18
Герасимова, Ирина Федоровна  
Человек и время: поэзия К.М. Симонова периода Великой Отечественной войны в контексте литературной эпохи кандидата 10.01.01 / [Место защиты: Моск. гос. гуманитар. ун-т им. М.А. Шолохова] 2008 

Охотникова, Светлана Романовна  Элегия в русской поэзии периода Великой Отечественной войны (1941-1945 гг.) кандидата 10.01.01 Казанский гос. ун-т 1996

	47 Творч путь Ес. Филос,эстет,литер истоки его поэзии. Худож открытия поэта. Современное есениноведение.

Яр [1916]  У белой воды [1916] Бобыль и Дружок [1917] Зовущие зори [1918] 

(1895-1925). Исповедальность, откровенность – лирическ автобиогр роман в стихах,роман-исповедь. Концепция мира и чела: преклонение перед жизнью,восхищ красотой природы,близость к родной земле, поэтичное в будничном. Эти особ-ти худ мира уходят корнями в фольклор, мифологию. Родина – исток и основная тема творч-ва. Пейзаж никогда не бывает фоном. Всегда пронизан чувствами лирич героя. Олицетворение. Активное использование цвета (голубой, синий – родина, Русь Крестьянская Русь в поэзии С. Есенина 1910-х годов олицетворяла небо, нежность, любовь, детство – розовой, алый, малиновый). Черный – негатив. Естественные цвета природы. Контекст же придают экспрессивность, индивидуален. Связь небесного и земного – философия Ес. «Ключи Марии» - трактат, мифологич сознание, взаимосвязь неба и крестьянина. Хата=колесница (кони украшение крыши). Изба – мироздание (новокр поэт). Оптимизм сменяется трагич нотками. «Устал я жить в родном краю» (1915). Мотив отрыва от корней – гибель. Принял революц с крест уклоном. В 20х: конфликт железа и крест «Я последний поэт деревни», «Сорокоуст» (жеребонок и поезд). Тревога за судьбу патриарх Руси. Расколотость, противореч внутр мира – Москва кабацкая (24г). Тема осмысления жизни, печаль в эти же годы – Не жалею, не зову, не плачу. С Кабацкой полемизир «Персидские мотивы» (24-25) – любовная игра, многообразная. Еще один мотив – возвращение в родные края (Анна Снегина). С детства слагавший стихи (в основном в подражание А. В. Кольцову, И. С. Никитину, С. Д. Дрожжину), Есенин обретает единомышленников в «Суриковском литературно-музыкальном кружке», членом которого он становится в 1912. Печататься начинает в 1914 в московских детских журналах (дебют — стихотворение «Береза»). Весной 1915 Есенин приезжает в Петроград, Клюевым. Их совместные выступления со стихами и частушками, стилизованными под «крестьянскую», «народную» манеру (Есенин являлся публике златокудрым молодцем в расшитой рубашке и сафьяновых сапожках), имели большой успех. Первый сб — «Радуница» (1916) складывается особый есенинский «антропоморфизм»: животные, растения, явления природы и пр. очеловечиваются поэтом, образуя вместе с людьми, связанными корнями и всем своим естеством с природой, гармоничный, целостный, прекрасный мир. На стыке христианской образности, языческой символики и фольклорной стилистики рождаются окрашенные тонким восприятием природы картины есенинской Руси, где все становится объектом благоговейного, почти религиозного чувства поэта. Крестьянский космос олицетворял для него не просто благодать, но и земной рай. В начале 1918 Есенин переезжает в Москву. С воодушевлением встретив революцию, он пишет несколько небольших поэм («Иорданская голубица», «Инония», «Небесный барабанщик», все 1918, и др.), проникнутых радостным предчувствием «преображения» жизни. Богоборческие настроения сочетаются в них с библейской образностью — для обозначения масштаба и значимости происходящих событий. Поиски в сфере образности сближают Есенина с А. Б. Мариенгофом, В. Г. Шершеневичем, Р. Ивневым, в начале 1919 они объединяются в группу имажинистов; Есенин становится завсегдатаем «Стойла Пегаса» — литературного кафе имажинистов у Никитских ворот в Москве. Однако поэт лишь отчасти разделял их платформу — стремление очистить форму от «пыли содержания». Его эстетические интересы обращены к патриархальному деревенскому укладу, народному творчеству — духовной первооснове художественного образа (трактат «Ключи Марии», 1919 Главные идеи «Ключей Марии» - генетическая связь искусства с космосом, двумирность образа, метафоричность поэтического слова. Метафора - суть поэзии, в ней соединены два мира - вселенский и земной). Уже в 1921 Есенин выступает в печати с критикой «шутовского кривляния ради самого кривляния» «собратьев»-имажинистов. Постепенно из его лирики уходят вычурные метафоры. В начале 1920-х гг. в стихах Есенина появляются мотивы «развороченного бурей быта» (в 1920 распался длившийся около трех лет брак с З. Н. Райх), пьяной удали, сменяющейся надрывной тоской. Поэт предстает хулиганом, скандалистом, пропойцей с окровавленной душой, ковыляющим «из притона в притон», где его окружает «чужой и хохочущий сброд» (сборники «Исповедь хулигана», 1921; «Москва кабацкая», 1924).

 
	Дункан (осень 1921).Совместное путешествие по Европе (Германия, Бельгия, Франция, Италия) и Америке (май 1922 — август 1923). На родину Есенин вернулся с радостью, ощущением обновления, желанием «быть певцом и гражданином... в великих штатах СССР». В этот период (1923-25) создаются его лучшие строки: стихотворения «Отговорила роща золотая...», «Письмо к матери», «Мы теперь уходим понемногу...», цикл «Персидские мотивы», поэма «Анна Снегина» и др. Главное место в его стихах по-прежнему принадлежит теме родины, которая теперь приобретает драматические оттенки. Некогда единый гармоничный мир есенинской Руси раздваивается : «Русь Советская» — «Русь уходящая». Намеченный еще в стихотворении «Сорокоуст» (1920) мотив состязания старого и нового («красногривый жеребенок» и «на лапах чугунных поезд») получает развитие в стихах последних лет: фиксируя приметы новой жизни, приветствуя «каменное и стальное», Есенин все больше ощущает себя певцом «золотой бревенчатой избы», поэзия которого «здесь больше не нужна» (сборники «Русь Советская», «Страна Советская», оба 1925). Эмоциональной доминантой лирики этого периода становятся осенние пейзажи, мотивы подведения итогов, прощания.
Нивы сжаты, рощи голы, От воды туман и сырость. Колесом за сини горы Солнце тихое скатилось. Дремлет взрытая дорога.  Ей сегодня примечталось, Что совсем-совсем немного Ждать зимы седой осталось. Ах, и сам я в чаще звонкой Увидал вчера в тумане: Рыжий месяц жеребенком Запрягался в наши сани.
Я последний поэт деревни, Скромен в песнях дощатый мост. За прощальной стою обедней Кадящих листвой берез. Догорит золотистым пламенем Из телесного воска свеча, И луны часы деревянные Прохрипят мой двенадцатый час. На тропу голубого поля  Скоро выйдет железный гость. Злак овсяный, зарею пролитый, Соберет его черная горсть. Не живые, чужие ладони,  Этим песням при вас не жить!  Только будут колосья-кони О хозяине старом тужить. Будет ветер сосать их ржанье, Панихидный справляя пляс. Скоро, скоро часы деревянные Прохрипят мой двенадцатый час!
Устал я жить в родном краю В тоске по гречневым просторам, Покину хижину мою, Уйду бродягою и вором. Пойду по белым кудрям дня Искать убогое жилище. И друг любимый на меня Наточит нож за голенище. Весной и солнцем на лугу  Обвита желтая дорога, И та, чье имя берегу, Меня прогонит от порога. И вновь вернуся в отчий дом,  Чужою радостью утешусь, В зеленый вечер под окном На рукаве своем повешусь. Седые вербы у плетня Нежнее головы наклонят. И необмытого меня Под лай собачий похоронят. А месяц будет плыть и плыть, Роняя весла по озерам... И Русь все так же будет жить, Плясать и плакать у забора. 1915

Не жалею, не зову, не плачу, Все пройдет, как с белых яблонь дым. Увяданья золотом охваченный, Я не буду больше молодым. Ты теперь не так уж будешь биться, Сердце, тронутое холодком, И страна березового ситца Не заманит шляться босиком. Дух бродяжий! ты все реже, реже Расшевеливаешь пламень уст. О моя утраченная свежесть, Буйство глаз и половодье чувств. Я теперь скупее стал в желаньях, Жизнь моя, иль ты приснилась мне? Словно я весенней гулкой ранью Проскакал на розовом коне. Все мы, все мы в этом мире тленны, Тихо льется с кленов листьев медь...Будь же ты вовек благословенно,Что пришло процвесть и умереть.
Самоделова, Елена Александровна  Антропологическая поэтика С.А. Есенина: авторский "Жизнетекст" на перекрестье культурных традиций доктора : 10.01.01, 10.01.09 /Москва, 2008
Пяткин, Сергей Николаевич  Пушкин в художественном сознании Есенина доктора: 10.01.01 / Новгород. гос. ун-т им. Ярослава Великий Новгород, 2007

Савченко, Татьяна Константиновна  
Сергей Есенин и его окружение. Литературно-творческие связи. Взаимовлияния. Типология автореферат дис доктора / Моск. пед. ун-т Москва, 1991

Захаров, Александр Николаевич Художественно-философский мир Сергея Есенина дис. ... доктора 10.01.01 / Ин-т мировой лит. им. А. М. Горького РАН Москва, 2002 


Сухов, Валерий Алексеевич  
Сергей Есенин и имажинизм :  автореферат дис. ... кандидата филологических наук : 10.01.01 / Моск. пед. ун-т Сергей Есенин и имажинизм : 
Москва, 1997
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Крепc М. О поэзии Иосифа Бродского. Michigan, 1984 Волков С. Диалоги с Иосифом Бродским. - 1998. Стрижевская Н. Письмена перспективы: О поэзии Иосифа Бродского. 1997. Баткин Л.М. Тридцать третья буква. Заметки читателя на полях стихов И Бр. 1997. Ранчин А.М. Иосиф Бродский и русская поэзия XVIII-XX веков. 2001. 

Иосиф Александрович Бродский (1940-1996) В ранних произведениях которого ("Одиночество", 1959; "Сад", 1960 и др.) слышны мотивы тоски, пустоты и безмолвия, горечи расставания (влияние Роберта Фроста и Джона Донна). В 1963 г. Бродский пишет стихотворение-эпитафию "На смерть Роберта Фроста" ("Значит и ты уснул...") и "Большую элегию Джону Донну", который, по его словам, произвел на него такое сильное впечатление и у которого он научился строфике и некоей отстраненности, нейтральности в отношении к жизни и взгляде на мир. Вместе с тем, начиная с 1965 г., его произведения широко публикуются на Западе. Еще до вынужденного отъезда в 1972 г. за рубеж, в США, там были опубликованы две его книги: "Стихотворения и поэмы" (1965) и "Остановка в пустыне" (1970). У нас не публиковали. В июне 1972 г. Бродский был вынужден уехать из страны, по сути оказался в изгнании и поселился в США, где стал преподавать в университетах и колледжах, выступать с лекциями и, добившись материальной независимости, смог более интенсивно заниматься поэтическим и - шире - литературным творчеством. Говоря о поэзии Бродского, следует прежде всего подчеркнуть широту ее проблемно-тематического диапазона, естественность и органичность включения в нее жизненных, культурно-исторических, философских, литературно-поэтических и автобиографических пластов, реалий, ассоциаций, сливающихся в единый, живой поток непринужденной речи, откристаллизовавшейся в виртуозно организованную стихотворную форму. Современность и история, а также вечные, бытийные, экзистенциальные темы находят в его стихах всегда новую и своеобразную поэтическую трактовку. Можно было бы выделить, как это сделал Михаил Крепе в книге "О поэзии Иосифа Бродского", его "излюбленные, коренные темы - время, пространство, Бог, жизнь, смерть, искусство, поэзия, изгнание, одиночество, Ада и Рая, Ничто (Небытия), разлуки, свободы, империи и т.д. Опора в творчестве. «Язык не средство поэзии; наоборот, поэт - средство или инструмент языка... Язык - это важнее, чем Бог, важнее, чем природа, важнее, чем что бы то ни было иное, для нас как биологического вида» Несомненна особая роль античности в философско-поэтическом мироощущении Бродского. Отвечая на вопрос о теме античности в его творчестве, об эллино-римском мироощущении как компоненте образной системы, он так сформулировал свою позицию: "Литература современная в лучшем случае оказывается комментарием к литературе древней, заметками на полях Лукреция или Овидия... Я бы добавил еще, что мироощущение, выраженное в эллино-римской культуре, более достоверно, более убедительно, нежели мироощущение, навязанное нам впоследствии культурной традицией христианства.. (+сб. Римские элегии). тяготение к темам, сюжетам, героям, атрибутам античности в его произведениях, появление стихов, персонажами и адресатами которых становятся реальные или вымышленные фигуры древнейшей греко-римской истории, мифологии, философии и литературы ("Орфей и Артемида", 1964, "По дороге на Скирос" ("Я покинул город, как Тезей..."), 1967, "Дидона и Эней", 1969, "Одиссей Телемаку", 1972, "Развивая Платона", 1976 и др.). Внимание к библейской тематике для Бродского естественно. Почти с той же периодичностью, что и Пушкин о 19 октября, писал Бродский о Рождестве: "Рождественский романс" (1962), "Рождество 1963 года", "Рождественская звезда" (1987), "Колыбельная" (1992)... Однако назвать Бродского определенно религиозным поэтом мы не можем. Скорее, он был поэтом метафизическим. Его обращение к божественному началу лишено какой-либо ортодоксальности, каноничности Там, на кресте, не возоплю: "Почто меня оставил?!" Не превращу себя в благую весть! Поскольку боль - не нарушенье правил: страданье есть способность тел, и человек есть испытатель боли. Но то ли свой ему неведом, то ли ее предел. Заметная часть стихов Бродского посвящена теме поэта и поэзии. Это - написанные в 1961 г. "Памяти Е.А. Баратынского", "Витезс-лав Незвал"+двенадцать стихотворений с посвящениями А.А. Ахматовой и эпиграфами из ее стихов. Говоря о том, что язык и литература - "вещи более древние, неизбежные и долговечные, нежели любая форма общественной организации", поэт видит цель и способ существования искусства в создании "всякий раз новой эстетической реальности".

	При этом он считает, что "новая эстетическая реальность уточняет для человека его реальность этическую. Ибо эстетика - мать этики.. Представляя богатый спектр разновидностей медитативной, а также изобразительной, описательной и повествовательной лирики, стихи Бродского необычайно многообразны в жанровом отношении. Поэт широко использует и обновляет традиционные жанры элегии (свыше 10 стихотворений несут это жанровое обозначение в самих названиях), послания, эпитафии, жанровые формы сонета (о цикле "Двадцать сонетов к Марии Стюарт" сам поэт говорил как о примечательном "более всего вариациями сонетной формы") и др. Талант Бродского проявился ив сфере лиро-эпоса, начиная с больших поэм "Шествие" (1961), "Горбунов и Горчаков" (1968). В 80-е годы он пишет прозаические пьесы и прежде всего своеобразную антиутопию "Мрамор", действие которой происходит в идеально организованной тюрьме. Ее герои Публий и Туллий, оказавшиеся здесь без вины, а просто в силу установленного законодательством "твердого процента" от общей численности населения, ведут философские и житейские разговоры, пересыпанные изрядной дозой ненормативной лексики. Что же касается своеобразия его художественного мира, поэтики и стиля, то писавшие о Бродском отмечали "синтетичность" и "универсализм" его поэтического мышления, способность к усвоению самых разных поэтических стилей и традиций. С этим связано и необычайное лексическое богатство, "разнообразие разговорной речи и на уровне синтаксиса" (В. Полухина), тропы из самых разных, ранее редко осваиваемых сфер, в том числе географии, геометрии, химии, физики, биологии и др. (М. Крепе). Обращают на себя внимание реализованные в поэзии Бродского богатейшие возможности ритмики (силлабо-тоники, по его собственным словам, "интонационного стиха"), виртуозность его рифмы и особенно строфики. Исследователи, в частности, Б. Шерр, отмечали у него необычное "разнообразие строфических форм", "открытие совершенно новых форм"13. И действительно, такие формы строфической организации, как 3-стишия, секстины, октавы, децимы и др. представлены в его творчестве во множестве разновидностей. Бродский эволюционировал, менялся - и довольно сильно. Элегически-ироническая позиция лирического героя была постоянной, но усиливался со временем акцент на неприятии абсурдного мира, на одиночестве в "заселенном пространстве" Бродский двигался к синтезу поэзии и прозы - с территории поэзии
Смотри ж, как, наг и сир, жлоблюсь о Господе, и это одно тебя избавит от ответа. Но это - подтверждение и знак, что в нищете

влачащий дни не устрашится кражи, что я кладу на мысль о камуфляже. На этом пути Бродский, естественно, отвлекается (даже отторгается) от силлабо-тонических метров - к полиметрии и разностопности, к дольнику и тактовику, к настойчивым и неизбежным enjambement'a (переносам): Долго светает. Голый, холодный мрамор бедер новой Сусанны сопровождаем при погружении под воду стрекотом кинокамер новых старцев. Два-три грузных голубя, снявшихся с капители, на лету превращаются в чаек: таков налог на полет над водой, либо - поклеп постели, сонный, на потолок.

Новые возможности на этом пути обретает и рифма. Она все чаще делается составной, а в самой этой "составности" на последнем (главном!) месте оказываются предлог, союз, частица
...Видимо, никому из

нас не сделаться памятником. Видимо, в наших венах

недостаточно извести. "В нашей семье, - волнуясь,

ты бы вставила, - не было ни военных,

ни великих мыслителей"..

Другой важной составляющей художественного текста Бродского является его подчеркнутая филологичность, литературность.

Вспомним сравнение жизни с фразой. Тропов подобного характера у Бродского необычайно много:

Как тридцать третья буква,

я пячусь всю жизнь вперед.

За сегодняшним днем стоит неподвижно завтра,

как сказуемое за подлежащим.

Все выше снизу взрывы темноты.

Подобны вопросительному знаку
Соколов, Кирилл Сергеевич  
И. Бродский и У.Х. Оден: к проблеме усвоения английской поэтической традиции дис. ... кандидата  10.01.01 / Иван. гос. ун-т Иваново, 2003 Кузнецов, Владимир Алексеевич  В. К. Тредиаковский и русская поэзия XX века :  Вяч. Иванов, В. Х. Хлебников, И. Бродский дис. ... кандидата филологических наук : 10.01.01 / Санкт-Петербургский ун-т Санкт-Петербург, 1998

	16 Поэзия Цветаевой. Жанровые и стилевые особ-ти.Монографии о тв-ве.

Захарьян, Наталья Алексеевна  М. Цветаева и И. Бродский: невербальные компоненты стиля дис.кандидата: 10.01.01 / Иван. гос. ун-т Иваново, 2005

Швейцер В. Быт и бытие Марины Цветаевой. М., 1992.

Кудрова И. В. Гибель Марины Цветаевой. М., 1995.

Саакянц А. А. Марина Цветаева: Жизнь и творчество. М., 1997

ЦВЕТАЕВА Марина Ивановна (1892-1941) Романтический максимализм, мотивы одиночества, трагическая обреченность любви, неприятие повседневного бытия (сборники «Версты», 1921, «Ремесло», 1923, «После России», 1928; сатирическая поэма «Крысолов», 1925, «Поэма Конца», обе — 1926). Трагедии («Федра», 1928). Интонационно-ритмическая экспрессивность, парадоксальная метафоричность. Эссеистская проза («Мой Пушкин», 1937; воспоминания об А. Белом, В. Я. Брюсове, М. А. Волошине, Б. Л. Пастернаке и др.). В 1922-39 в эмиграции. Испытывает влияние символистов вначале. Не связана с течениями. Ранняя лирика – исповедальна, дневниковый характер. Много посвящений. Зрелость в сб. «Версты» (1921-22) и «Ремесло» (1923). В центре лирики романтическая личность, которая не может быть понята современниками и потомками, но и не ищет примитивного понимания, обывательского сочувствия. Обилие посвящений (Блоку, Дон Жуану). Романтические мотивы отверженности, бездомности, сочувствия гонимым. Стихи 1917-21, полные сочувствия белому движению, составили цикл «Лебединый стан» (Эфрон за белых). Свойственные поэзии Цветаевой исповедальность, эмоциональная напряженность, энергия чувства определили специфику языка, отмеченного сжатостью мысли, стремительностью развертывания лирического действия. Черты поэтики Цветаевой: интонационное и ритмическое разнообразие, стилистические и лексические контрасты (от просторечия и заземленных бытовых реалий до приподнятости высокого стиля и библейской образности), необычный синтаксис (уплотненная ткань стиха изобилует знаком «тире», часто заменяющим опускаемые слова), ломка традиционной метрики (смешение классических стоп внутри одной строки), эксперименты над звуком (в т. ч. постоянное обыгрывание паронимических созвучий (см. Паронимы), превращающее морфологический уровень языка в поэтически значимый) и др. Всегда «слово» выделено особо. «Стихи – созвучие смыслов». Подчеркнуто графически, отделено воскл или тире. Проза: «Эмиграция делает меня прозаиком...»). «Мой Пушкин» (1937), «Мать и музыка» (1935), «Дом у Старого Пимена» (1934), «Повесть о Сонечке» (1938), воспоминания о М. А. Волошине («Живое о живом», 1933), М. А. Кузмине («Нездешний ветер», 1936), А. Белом («Пленный дух», 1934) и др., соединяя черты художественной мемуаристики, лирической прозы и философской эссеистики, воссоздают духовную биографию Цветаевой. К прозе примыкают письма поэтессы к Б. Л. Пастернаку (1922-36) и Р. М. Рильке (1926) — своего рода эпистолярный роман. Сквозная тема – познание мира и самопознание,размышление о назначении поэзии. Оголенные контрасты: я-мир, поэт-бытовое (как у Маяк-го). «Жуткая интимность» (Брюсов) лирики. «Я» везде, максимализм. Ощущение трагичности бытия.
Имя твое – птица в руке, Имя твое – льдинка на языке. Одно-единственное движенье губ. Имя твое – пять букв. Мячик, пойманный на лету, Серебряный бубенец во рту. Камень, кинутый в тихий пруд, Всхлипнет так, как тебя зовут. В легком щелканье ночных копыт Громкое имя твое гремит. И назовет его нам в висок Звонко щелкающий курок. Имя твое, – ах, нельзя!– Имя твое – поцелуй в глаза, В нежную стужу недвижных век, Имя твое – поцелуй в снег. Ключевой, ледяной, голубой глоток. С именем твоим – сон глубок. 

Мой письменный верный стол! Спасибо за то, что, ствол Отдав мне, чтоб стать – столом. Остался – живым стволом! С листвы молодой игрой Над бровью, с живой корой, С слезами живой смолы, С корнями до дна земли! Вскрыла жилы: неостановимо, Невосстановимо хлещет жизнь. Подставляйте миски и тарелки! Всякая тарелка будет – мелкой, Миска – плоской. Через край – и мимо В землю черную, питать тростник. Невозвратно, неостановимо, Невосстановимо хлещет стих
	32 Поэзия А.А.Ахматовой. Концепция творч личности и ее художественное воплощение в лирике и поэмах. Поздний период тв-ва. 

Кихней Я. Г. Поэзия Анны Ахматовой. - М., 1997. 

Корнилов С.Н. Поэтическое творчество Анны Ахматовой. - М., 1998.

АХМАТОВА (наст. фам. Горенко) Анна Андреевна 1889—1966 Примыкала к акмеизму (сборники «Вечер», 1912, «Четки», 1914). Верность нравственным основам бытия, психология женского чувства, осмысление общенародных трагедий 20 века, сопряженное с личными переживаниями, тяготение к классическому стилю поэтического языка в сборнике «Бег времени. Стихотворения. 1909-1965». Автобиографический цикл стихов «Реквием» (1935-40; опубликован 1987) о жертвах репрессий 1930-х годов. В «Поэме без героя» (1940-1965, полностью опубликована 1976) — воссоздание эпохи «серебряного века». Статьи об А. С. Пушкине. В 1914 сб «Четки», принесший ей всероссийскую славу, породивший многочисленные подражания, утвердивший в литературном сознании понятие «ахматовской строки». Любовная лирика, полна глубокого драматизма, лирич героиня отлич глубиной душевного содержания. В поздних ст дисгармония бытия – не акмеизм. Да и в ранних есть. В основе ст – драма чувств, напряженная внутр жизнь героини,глубокий психологизм лирики. Динамика чувств через жесты. За перечислением жестов – чувства напряженные (как велит простая учтивость,подошел ко мне, улыбнулся, полуласково, полулениво поцелуем руки коснулся, и загадочных древних ликов а меня поглядели очи (смятение). Говорный стих – ориентация на разговорную речь, женскую речь. Точность слова, афористичность. Пушк традиции: простота и мудрость, строгость и ясность в поздних стихах. Не личная жизнь героини, а человеч психология вообще, история, окружающий мир. Гражданская лирика в годы ВОВ – традиции золотого века. ("Венок мертвым", 1944) Сб Белая стая 1917 г.!!! посвящен драматическому противостоянию любви и поэтического творчества

Не страшно под пулями лечь, Не горько остаться без крова, и мы сохраним тебя, русская речь, великое русское слово. Свободным и чистым тебя пронесем, и внукам дадим, и от плена спасем. Навеки! (мужество, 42 г).

«Поэма без героя» (1940-65) — барочно-усложненный эпос о петербургских 1910-х гг
Белая стая Думали: нищие мы, нету у нас ничего, А как стали одно за другим терять, Так, что сделался каждый день Поминальным днем,– Начали песни слагать О великой щедрости божьей Да о нашем бывшем богатстве. 1915 год.

Чем хуже этот век предшествующих? Разве Тем, что в чаду печали и тревог Он к самой черной прикоснулся язве, Но исцелить ее не мог. Еще на западе земное солнце светит И кровли городов в его лучах блестят, А здесь уж белая дома крестами метит И кличет воронов, и вороны летят. 1919 год

Что войны, что чума? – конец им виден скорый, Им приговор почти произнесен. Но кто нас защитит от ужаса, который Был бегом времени когда-то наречен? 1961 год

И упало каменное слово На мою еще живую грудь. Ничего, ведь я была готова. Справлюсь с этим как-нибудь. У меня сегодня много дела: Надо память до конца убить, Надо, чтоб душа окаменела, Надо снова научиться жить. А не то… Горячий шелест лета Словно праздник за моим окном. Я давно предчувствовала этот Светлый день и опустелый дом (из реквиема, мать!)

Я научилась просто, мудро жить, Смотреть на небо и молиться Богу, И долго перед вечером бродить, Чтоб утомить ненужную тревогу. 

Когда шуршат в овраге лопухи И никнет гроздь рябины желто-красной, Слагаю я веселые стихи О жизни тленной, тленной и прекрасной
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Проблема циклизации в поэзии акмеистов :  Н. Гумилев, А. Ахматова, О. Мандельштам 10.01.01 / Верхоломова Елена Владимировна;
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деревенщики. А правильно было бы назвать их нравственниками - ибо суть их литературного переворота была возрождение традиционной нравственности, а сокрушенная вымирающая деревня была лишь естественной наглядной предметностью (Солжениц).Облик "дерев прозы" определяли те же эстет принципы и художеств пристрастия, которые были характерны для "тих лирики". Однако по своему масштабу "деревенская проза" крупнее, и ее роль в литературном процессе несравнимо значительнее. Именно в русле "деревенской прозы" сложились такие большие художники, как Василий Белов, Валентин Распутин и Василий Шукшин, в своем творческом развитии к этому течению пришел и Виктор Астафьев. Творцам "деревенской прозы" принципиально чужды приемы модернистского письма, "телеграфный стиль", гротескная образность. Им близка культура классической русской прозы с ее любовью к слову пластическому, изобразительному, музыкальному, они восстанавливают традиции сказовой речи, плотно примыкающей к характеру персонажа, человека из народа, и углубляют их. поэтика "деревенской прозы" в целом была ориентирована на поиск глубинных основ народной жизни. БЕЛОВ Василий Иванович (р. 1932) Продолжая традиции русских прозаиков и публицистов, писавших о крестьянине и крестьянском труде, Белов переносит ударение с темы изнуряющей «власти земли» над человеком с изображения крестьянской жизни как «безрадостного круговорота пота и пищи» (Г. Успенский) на гармоническое устроение жизни человека на земле, дружественную связь земледельца и природы, на «лад» крестьянского «мира». Герой Белова — всегда «человек в пейзаже» и «человек в семейном кругу», чья жизнь глубоко укоренена в род, в опыт поколений. Национально-почвенная природа таланта Белова очевиднее всего проявилась в повести «Привычное дело», которая единодушно была признана критикой вершиной его творчества. Герой повести Иван Африканович Дрынов стал своего рода символом русского крестьянства, подобно Матрене Солженицына («Матренин двор») или старухе Анны Распутина («Последний срок»). Но Белов создает не «житие» человека-праведника. Эстетика обыденности определяет строй повествования о жизни многодетной крестьянской семьи Дрыновых, о «круговерти» повседневных дел и забот, вписанных в круговорот времен года, в цикл сельскохозяйственных работ. Белов строит повествование в ракурсе восприятия Ивана Африкановича, трудолюбивого, совестливого и бесхитростного человека, чья жизнь растворена в «ладе» бытия, для которого все происходящее с ним и вокруг — «привычное дело». Лишь однажды Иван Дрынов подается в город, «на чужбину», но заканчивается эта измена заведенному порядку жизни трагически — смертью его жены Катерины. Повествование, начатое в спокойных, даже несколько идиллических тонах, здесь достигает трагического накала. После перенесенной утраты обостряется самосознание героя. От повседневных дум и забот он переключается на размышления об общем порядке жизни и месте человека в мироздании. Но вывод, к которому приходит Иван Африканович, возвращает жизнь в привычное русло — русло бесконечного круговорота жизни. Последние страницы «Привычного дела» — напряженный диалог героя с самим собой. Повесть «Плотницкие рассказы» (1968) — сплошной диалог длиной в целую жизнь, в котором звучат голоса односельчан — праведника Олеши Смолина и кляузника Авинера Козонкова, за которым тянется хвост старых и не очень старых грехов. Спор идет преимущественно об устройстве общественной жизни, вызывая «притихших духов» революции и коллективизации, но, по сути, выходит на уровень размышлений о природе человека. Символичен финал повести, в котором оба соседа, наспорившись до хрипоты, заводят общую песнь, а рассказчик — летописец их спора, отбившийся от сельской жизни, не может «им подтянуть»: «не знал я слов из этой песни». В романе «Все впереди» (1986), пытаясь обвести привычный традиционный уклад сельской жизни призрачным магическим кругом, за который нет ходу «чужакам». Василий Шукшин (1927-1974). Вал Григ Распутин р. 1937. Последний срок(Пов-ть (1970) «Прощание с Матерой» (1976), повесть «Пожар» (1985), воспроизводящая целый ряд мотивов повестей 1970-х гг., окрашенных в апокалиптические тона. Распутин 1970-х гг. изображает современную действительность сквозь призму природно-космического порядка бытия. Складывается особая распутинская мифопоэтика, подвигающая исследователей его творчества сравнивать его с У. Фолкнером и Г. Гарсиа Маркесом. Художественное пространство прозы этого периода Распутина организовано по вертикальной оси «земля» — «небо» — как система восходящих окружностей: от «житейской круговерти» до «вечного круговорота жизни» и круговращения небесных светил. В своем творчестве Распутин исходит из представления о норме жизни, заключающейся во взаимной согласованности противоположных начал бытия. Залогом такого целостного гармонического восприятия мира является жизнь и труд человека на земле в согласии со своей совестью, с самим собой и жизнью природы. Стержневую линию творчества одного из признанных мастеров "деревенской прозы" Валентина Распутина (род. 1937) составляет исследование конфликта между мудрым мироотношением и немудрым - суетливым ли, внешним, бездумным ли – существованием. Главная героиня повести «Последний срок» — умирающая старуха Анна, воскрешая в памяти прожитую жизнь, ощущает свою причастность вечному круговороту природного бытия, переживает таинственность смерти как главного события в жизни человека. Ей противопоставлены четверо ее детей, приехавших проводить мать в последний час и вынужденных находиться рядом с ней три дня, на которые Бог отсрочил ее уход. Их поглощенность повседневными заботами, их суетливость и суетность резко контрастируют с духовной работой, происходящей в угасающем сознании старой крестьянки (авторское повествование включает в себя обширные пласты не собственно прямой речи, представляющей мысли и переживания героев повести, прежде всего, самой Анны). старуха Анна и ее непутевые дети собираются в ее «последний срок» под общей отцовской крышей - цельный гармоничный замкнутый в своих границах крестьянский космос, символом которого в «Последнем сроке» предстает изба Анны. Далеко не случайно собравшимся в доме по случаю смерти матери детям отведено безличное прямое повествование автора: ведь их духовный мир беден, они утратили благодарную память, в хаосе будней они оборвали связь с Природой (а мать в повести Распутина - это и есть природа, родительница, дающая жизнь и мир). И повествователь с какой-то брезгливой тщательностью описывает, как даже в трагические часы умирания Анны они озабочены ужасно мелкими заботами - Люся, например, спешит сшить себе еще при живой матери черное платье, чтоб на похоронах выглядеть приличествующим образом, а Варвара тут же клянчит это платье для своей дочери, Михаил с Ильей запасливо закупают ящик водки - "мать надо проводить как следует" Только в одной главке есть непосредственная передача восприятия мира Люсей, одной из дочерей Анны. Но это как раз тот эпизод, когда Люся проходит по окрестностям своей деревни, и даже в ней, стоящей на крайнем полюсе отчуждения от всего родного, оживает прошлое, взыскующе напоминая о долге перед всем, что дало ей жизнь. Таня другая. от искреннего чувства благодарности к породившему тебя миру за нечаянную радость бытия, и идет все то лучшее, нравственно светлое и чистое, чем отличается Таньчора от своих сестер и братьев: и ее чуткость ко всему живому, и радостная бойкость нрава, а главное - нежная любовь к матери, которую не гасят ни время, ни расстояния. Анна всегда шла на поводу у совести. Праведница.
	Звучащие уже в «Последнем сроке» темы расставания с поколениями людей, живших и трудившихся на земле, прощания с матерью-прародительницей, с миром праведников трансформируются в сюжете повести «Прощание с Матерой» (1976) в миф о гибели всего крестьянского мира. В своей повести "Прощание с Матерой" В. Распутин исследует национальный мир, его систему ценностей и его судьбу в кризисном ХХ веке. С этой целью писатель воссоздает переходную, пограничную ситуацию, когда еще не наступила смерть, но и жизнью это назвать уже нельзя. На «поверхности» сюжета повести — история затопления расположенного на острове сибирского села Матеры волнами «рукотворного моря». остров Матера (материк, твердь, суша), постепенно уходящий на глазах читателей повести под воду, — символ земли обетованной, последнее пристанище тех, кто живет по совести, в согласии с Богом и с природой. то есть сюжетно эта ситуация изображает гибель старой патриархальной жизни и воцарение жизни новой. затопление начинает означать не только исчезновение природного (Матеры-острова), но и этического (Матеры как системы родовых ценностей, рожденных и нахождением в природе, и нахождением в социуме). Доживающие свои последние дни старухи во главе с праведницей Дарьей отказываются переселяться в новый поселок (новый мир) и остаются до смертного часа охранять свои святыни — крестьянское кладбище с крестами и царственный листвень, языческое Древо жизни. Лишь один из переселенцев — Павел (сын Дарьи) навещает Дарью в смутной надежде прикоснуться к истинному смыслу бытия. Он плывет из мира «мертвых» (механической цивилизации) в мир живых, но это — погибающий мир. В финале повести на острове остается только мифический Хозяин Острова, отчаянный крик которого, звучащий в мертвой пустоте, завершает повествование. В повести 3 поколения: старики, дети, внуки (Павел – сын, Андрей, сын Павла – внук). Материнцы относятся к жизни как к службе, как к некоему долгу, который нужно нести до конца и который они не вправе перекладывать на кого-либо другого. Существует у материнцев и своя особая иерархия ценностей, где на первом месте стоит жизнь в согласии с совестью, которую раньше "сильно отличали", не то, что в нынешнее время. Таким образом, основами такого типа народного сознания (онтологического миропонимания) становятся восприятие природного мира как одухотворенного, признание своего определенного места в этом мире и подчинение индивидуальных устремлений коллективной этике и культуре. Именно эти качества помогали нации продолжать историю и существовать в гармонии с природой.

Период тяжелых раздумий, смутного душевного состояния переживают не только старухи, но и Павел Пинигин. Его оценка происходящего неоднозначна. С одной стороны, он тесно связан с деревней. Приезжая в Матеру, он чувствует как за ним "смыкается время". С другой стороны, он не чувствует той боли за родной дом, которой переполнены души старух. Павел осознает неизбежность перемен и понимает, что затопление острова необходимо для всеобщего блага. Свои сомнения по поводу переселения он считает слабостью, ведь молодым "и в голову не приходит сомневаться". Этот тип мироощущения еще хранит в себе существенные черты онтологического сознания (укорененность в труде и доме), но в то же время смиряется с наступлением машинной цивилизации, принимая заданные ею нормы существования. В отличие от Павла, по мнению Распутина, молодые совсем потеряли чувство ответственности. Это можно увидеть на примере внука Дарьи Андрея, который уже давно покинул деревню, работал на заводе и теперь хочет попасть на строительство ГЭС. У Андрея своя концепция мира, согласно которой будущее ему видится исключительно за техническим прогрессом. Жизнь, с точки зрения Андрея, находится в постоянном движении и от нее нельзя отставать (стремление Андрея ехать на ГЭС - передовую стройку страны).Дарья же в техническом прогрессе видит гибель человека, так как постепенно человек будет подчиняться технике, а не управлять ей. "Маленький он, человек", - говорит Дарья. "Маленький", то есть не набравшийся мудрости, далекий от безграничного ума природы. Он еще не понимает, что не в его власти управлять современной техникой, которая раздавит его. В этом противопоставлении онтологического сознания Дарьи и "нового" сознания ее внука открывается оценка автором технократических иллюзий переустройства жизни. Симпатии автора, безусловно, на стороне старшего поколения.Однако не только в технике видит Дарья причину гибели человека, но, главным образом, в отчуждении, удалении его от дома, родной земли. Не случайно так обидел Дарью отъезд Андрея, который даже не взглянул ни разу на Матеру, не прошелся по ней, не простился с ней. Видя ту легкость, с которой живет молодое поколение, попадая в мир технического прогресса и забывая нравственный опыт предыдущих поколений, Дарья задумывается над истиной жизни, пытаясь найти ее, потому что чувствует свою ответственность и за молодое поколение. Эта истина открывается Дарье на кладбище и заключается она в памяти: "Правда в памяти. У кого нет памяти, у того нет жизни". «Пожар». Гл герой Иван Егоров, архаровцы (жить для себя, безнравственность). Рубят лес – не хлеборобство, не рождает заботы о будущем. Безответственность. Нет общинной, родовой правды, четкого деления на зло и добро – это плохо. Главный минус – у людей нет корней. Иван Петрович, задумываясь над жизнью, выделяет для себя пять ее оснований, имея которые, как кажется ему, человек будет спокоен и утвержден в жизни. Это работа, которая не является каторгой, но приносит радость; семья, к которой тянет; достаток, стыдящийся брать больше, чем нужно для жизни; друзья, с которыми можно разделить и радость, и горе; земля, на которой стоит родной дом.

Большакова, Алла Юрьевна  Русская деревенская проза XX века: Код прочтения 2002 Акимов, Владимир Михайлович 
Человек и время  "Путевая проза", "Деревенская проза" : Открытия и уроки / 1986 Макина, Мира Андреевна  
Деревенская проза 60-70-х годов в ее историко-литературном и современном контексте  Учеб. пособие к спецкурсуЛ.: ЛГПИ, 1980

Шетракова, Александра Николаевна Проза С. Клычкова и В. Распутина: миф о крестьянском космосе и философия русского космизма... кандидата10.01.01 Моск. гос. ун-т им. М.В. Ломоносова. 2008

Новожеева, Инна Вячеславовна  
Концепция человека в деревенской прозе  / Инна Новожеева Концепция человека в деревенской прозе 
Брянск: [б. и.], 2009

	50 Творч эволюц Булгакова. Проблема искусства и художника. Соединен фантаст и реальн. Гоголевская традиция

Боборыкин В. Мих Булгаков, 91.

Соколов Б. Булг-я энциклопедия97

Чудакова М. Жизнеописание М. Булг. 88

Яновская Л. Творч путь Мих Булг. 83

Начал печататься с 22 г. Дебют роман «Белая гвардия» (23-24г). Автобиографичен. Квартира в Киеве, атмосфера семьи, друзья. Точно переданы особ-ти времени Гражд войны в Киеве. Турбины – фамилия предков по матер линии. Но худож произв, символический город. Бытийные проблемы: судьба вечных ценностей в переломную эпоху. Реальный события+обобощенно-символич план. Три мира: реальный, мифологич мир священной истории и мир космич стихий. Жизнь конкретной семьи в историч перспективе. Марс и пастушеская Венера в начале. Центр – дом семьи, символ уюта и покоя. Тема долга – герои остаются, они часть России. Эпиграф из Кап дочки – образ метели, историч смута, она как вселенская катастрофа. Русский бунт. Второй эпиграф из Апокалипсиса: и судимы мертвые по делам… Образ времени: конкретное историч время (18-19), личное, частное время Турбиных. Историч пласт тысячелетней истории России. Выход в вечность. Перспективы будущего.  Булгаков постигает душу русской усобицы с позиций христианства. Белая гв = воины в белых одеждах. Роковые яйца 1925. Персиков, Рокк. Красный луч. Собачье сердце 25 г. Отвечает тот, кому принадлежит идея. Против Эволюции. М и М. 2 романа в одном, разные по стилю. М и М – философский роман. Отношения между человеком и властью. Право и возможность говорить правду. Трусость. Эта тема связывает 2 линии романа. Мастер не заслужил света: а) труслив, б) Б. Покровский(амер ученый) – освободил Еванг от сверхъестесвенного).
Павлова, Ольга Александровна  Н. В. Гоголь и М. А. Булгаков: проблема жанрового мышления кандидата: 10.01.01Волгоград, 1998

Борисова, Лариса Владимировна  
М. А. Булгаков и М. Е. Салтыков-Щедрин: когнитивная парадигма :  На материале произведений "Мастер и Маргарита" и "История одного города кандидата: 10.01.01 / Ставрополь, 2001
	43 Тв-во Набок. Основн этапы. Традиции и новаторство в прозе.

Александров В. Е. Набоков и потусторонность: метафизика, этика, эстетика. СПб., 1999. Boyd B. Vladimir Nabokov. The Russian Years. Princeton Univ. Press, 1990. Boyd. B. Vladimir Nabokov. The American Years. Princeton Univ. Press, 1991. Влад Влад Набоков 1899-1977 Уникален – двуязычие. В. Сирин — псевдоним, которым подписаны первые, начала 1920-х годов, поэтические сборники («Гроздь», «Горний путь») и который сохранился вплоть до конца 1930-х. В стихах общее настроение эмиграции – тоска по России, бесприютность.Набоков считается классиком новейшей американской прозы, которого называют своим ближайшим предшественником тамошние «шестидесятники» — К. Воннегут, Дж. Барт, Т. Пинчон. Отец – потомств дворянин, юрист. В 1945 Набоков получил американское гражданство. Здесь же он сделал себе достойное имя как энтомолог — интерес к бабочкам, пробудившийся еще в юные годы, развился не только в страсть любителя, но и в профессиональное занятие. Препод в США, лит-ра. Россия Наб. не похожа на Росс Бунина, Куприна, И. С. Шмелева ,Б. К. Зайцева. В ней нет места узнаваемому городу и узнаваемой деревне, нет персонажей, которых можно было бы назвать русскими типами, нет сколько-нибудь непосредственного отображения катаклизмов, потрясших национальную историю минувшего столетия. Россия Набокова — это образ утраченного детства, невинности и гармонии, это «знак, зов, вопрос, брошенный в небо и получающий вдруг самоцветный, восхитительный ответ». Так сказано в «Машеньке» (1926) — романе, принесшем автору первую известность, и далее эта метафора, принимая разнообразные стилистические формы, пройдет через все творчество писателя, вплоть до последней его большой книги на русском языке — автобиографии «Другие берега». Россия Набокова — это также безукоризненно-индивидуальный язык, который он считал главным своим достоянием. Запад обязан ему переводами на английский (отчасти и на французский, которым автор тоже владел в совершенстве) Пушкина, Лермонтова, Тютчева, «Слова о полку Игореве». Вместе с метафорическим образом России как утраченного рая через все книги Набокова проходит одна тема: противостояние творческой, то есть независимой, личности любым попыткам покушения на свою свободу. Она определяет строение и звучание таких романов, как «Защита Лужина» (1929), «Отчаяние» (1936), «Дар» (1937). Ненависть к пошлости во флоберовском понимании. Пошлость — это требования гражданственности в литературе. Литература – язык, а не идеи. «Для меня рассказ или роман существует, только поскольку он доставляет мне то, что попросту назову эстетическим наслаждением» пошлость — это тоталитарные режимы.Противоположный полюс художественного мира Набокова — творческий дар и его носитель. В главных «американских» произведениях Набокова — романах «Истинная жизнь Себастьяна Найта» (1941), «Под знаком незаконнорожденных» (1944), «Бледный огонь» (1962), юмористической повести «Пнин» (1957), своеобразной мемуарной трилогии («Убедительное свидетельство», 1951, «Другие берега», 1954, «Память, говори», 1966) — всегда более или менее определенно противопоставлены искусство как подлинная реальность и «действительность» как угрюмое здравомыслие, как реальность мнимая или все та же пошлость во всех ее многоликих формах, от невинно-комических до казарменно-разрушительных. Роман «Ада» (1969) — это вообще, пользуясь постструктуралистской терминологией, интертекст, смешение самых разнообразных стилистических традиций, встреча самых различных авторов. Его справедливо считают введением в постмодернистскую литературу с ее сильно выраженным пародийным началом и амальгамой жанров — от высоких до низких, на уровне масс-культуры. Машенька – самый русский роман. Внешний план повеств-я: жизнь Ганина и эмигрантов в Берл, внутренне-психологич: Призрачность эмигр сущ-я. Реальней воспоминания о юности, Машеньке. Символ России. Утратил родину – утратил себя. Нет корней. Мотив жизни-игры, театра. Тип лишнего человека трансформируется. Показан самообман героя. Все в прошлом: любовь, Россия, маша. Новаторство: в стилистике, в т.ч. эквилибристика словесная на английском.

Немцев, Леонид Владимирович  
В. В. Набоков и Н. В. Гоголь: создание образа автора в художественном произведении :  кандидата 10.01.01
Самара, 1999
Таганова, Наталья Леонидовна  
В. Набоков и русская литература XIX века :  мотив казни : кандидата 10.01.01 / Иваново, 2007 Сидорова, Светлана Юрьевна  
Концепция творческой памяти в художественной культуре: Марсель Пруст, Владимир Набоков, Иван Бунин :  автореферат дис. ... кандидата культурологии : 24.00.01 / Моск. гос. ун-т им. М.В. Ломоносова Москва, 2003
Десятов, Вячеслав Владимирович  
Русские постмодернисты и В.В. Набоков :  Интертекстуальные связи : доктора 10.01.01 / Тамбов, 2004

	38 Новокр поэзия и проза 20х г. Отражение конфликта нац бытия и новой реальности. Проблема нац характера.

Как жанр «крестьянская поэзия» сформировалась в середине XIX века. Ее крупнейшими представителями были Алексей Васильевич Кольцов, Иван Саввич Никитин и Иван Захарович Суриков. Они писали о труде и быте крестьянина, о драматических и трагических коллизиях его жизни. В их творчестве отразилась и радость слияния тружеников с миром природы, и чувство неприязни к жизни душного, шумного, чуждого живой природе города. Известнейшими крестьянскими поэтами были:Есенин Сергей,Клычков (Лешенков) Сергей,Клюев Николай,Орешин Петр,Потемкин Петр. Новокр поэты – певцы русск деревни. Образ деревни мифологизируется в духе языческого и христианского миросозерцания. Патриарх дерев-я Русь – их идеал. Для Клюева и Есенина (отчасти) образ Руси окрашен религиозн символикой в духе старообр апокрифов и утопий. Для Клычкова – Русь это «потаенный Сад» (сб. стихов), где персонажи фольклора и мифологии (Лада, русалки, лешии, Бова). Клюев – лидер. (1884-1937). «Сосен перезвон», «Лесные были», «Мирские думы» (12-13 гг). Крест изба – центр мирозданья. насыщает стихи религиозной образностью и диалектной лексикой. стремление открыть в «избяной Руси» древнюю духовную культуру, мистико-романтическая интерпретация русского национального характера, народно-мифологическая символика, религиозность. Мотив соц превосходства крестьянина, христ и язычество. Язык то возвыш, то диалектн. Песнь о Великой Матери. Современный Апокалипсис и грядущее преображение, воскресение России-эти темы пронизывают поэму. 
Обозвал тишину глухоманью, Надругался над белым «молчи», У креста простодушною данью Не поставил сладимой свечи. В хвойный ладан дохнул папиросой И плевком незабудку обжег. Зарябило слезинками плесо, Сединою заиндевел мох. Светлый отрок — лесное молчанье, Помолясь на заплаканный крест, Закатилось в глухое скитанье До святых, незапятнанных мест. Заломила черемуха руки, К норке путает след горностай.Сын железа и каменной скуки Попирает берестяный рай.

КЛЫЧКОВ (наст. фам. Лешенков) Сергей Антонович (1889-1937), русский писатель. «крестьянск романтизм» в лирике (сборники «Песни», 1911; «Потаенный сад», 1913), тревога о разрушении нравственных корней в современной деревне (сборники «Домашние песни», 1923; «В гостях у журавлей», 1930). Одинокие мечтатели, чудаки, правдоискатели — в гротескно-сказочной прозе (романы «Сахарный немец», 1925; «Чертухинский балакирь», 1926, князь мира 27 г). Репрессир
Леший За туманной пеленою, На реке у края Он пасет себе ночное, На рожке играя. Он сидит нога на ногу Да молсет осоку… Звезд на небе много-много.

Высоко, высоко. — Ай-люли! Ай-люли! Весь в серебряной пыли Месяц пал на ковыли! — Ай-люли! Да ай-люли! Задремал в осоке леший — Старичок преклонный…А в бору пылают клены От столетней плеши…А в тумане над лугами Сбилось стадо в кучу, И бычок бодает тучу Красными рогами
Проза Есенина Яр [1916]  У белой воды [1916] Бобыль и Дружок [1917] Зовущие зори [1918
Мануковская, Татьяна Васильевна  
Эволюция фольклорно-мифологических образов и мотивов в поэзии Николая Клюева :  кандидата 10.01.01 / Воронеж. гос. ун-т 2007 Брыкалин, Владимир Андреевич  Книга стихов Николая Клюева "песнослов" как художественное единство кандидата 10.01.01 / Волгогр. гос. пед. ун-т 2005 
Герасименко, Марина Владимировна  
Структурно-смысловая организация зоологических образов-символов в поэзии Н. А. Клюева :  кандидата 10.01.01 / Ставроп. гос. ун-т 2003 
Лисицкая, Елена Николаевна  
Эпическое творчество Н. А. Клюева :  Организация мотивов : автореферат дис. ... кандидата филологических наук : 10.01.01 / Том. гос. ун-т Эпическое творчество Н. А. Клюева : 
Томск, 2001
	22 Тв-во Солж. Малая проза, повесть,романы. Особ воплощ народн хар-ра

Голубков М. Ал Солженицын, 99.

Нива Жорж. Солж, 92.

Спиваковский П. Феномен Солж: Новый взгляд.

Чалмаев В. Ал Солж. Жизнь и тв-во, 94.

СОЛЖЕНИЦЫН Александр Исаевич (р. 1918). Сохранение человеческой души в условиях тоталитаризма и внутреннее противостояние ему — сквозная тема рассказов «Один день Ивана Денисовича» (1962), «Матренин двор» (1963; оба опубликованы А. Т. Твардовским в журнале «Новый мир»), повестей «В круге первом», «Раковый корпус» (1968; опубликованы за рубежом), вбирающих собственный опыт Солженицына: участие в Великой Отечественной войне, арест, лагеря (1945-53), ссылку (1953-56). «Архипелаг ГУЛАГ» (1973; в СССР распространялся нелегально), — «опыт художественного исследования» государственной системы уничтожения людей в СССР; получил международный резонанс, повлиял на изменение общественного сознания, в т. ч. на Западе. В творчестве Солженицына, продолжающего традиции русской классики 19 в., трагические судьбы героев осмысливаются автором в свете нравственного и христианского идеала. В десятитомном «Красном колесе» (1971-91), на огромном фактическом материале рассматриваются причины революции (слабость власти, упадок религии, общественный радикализм) и ее ход, анализируются политические и идеологические платформы различных партий и групп, обосновывается возможность альтернативного исторического развития России. В статьях «Раскаяние и самоограничение как категории национальной жизни», «Жить не по лжи» и др., «Письме вождям Советского Союза» (все — 1973) Солженицын предрекал крах социализма, вскрывал его нравственную и экономическую несостоятельность, отстаивал религиозные, национальные и классические либеральные ценности. Эти темы, как и критика современного западного общества, призыв к личной и общественной ответственности развиты в публицистике Солженицына периода изгнания из СССР (с 1974 в ФРГ; с 1976 — в США, шт. Вермонт; вернулся в Россию в 1994), в т. ч. — новейшей («Как нам обустроить Россию», 1990; «Русский вопрос» к концу XX в.», 1994; «Россия в обвале», 1998). Автобиографическая книга «Бодался теленок с дубом» (1975; дополнена 1991) воссоздает общественную и литературную борьбу 1960 — нач. 70-х гг., в связи с публикацией его сочинений в СССР. Нобелевская премия (1970). В 1997 избран академиком РАН.

«Один день..» Новый Мир (Твардовск), 1962 г. Важнейшее событие в жизни страны. Необычен гл герой – простой мужик. Народная т зр на мир.Иван=русский. В характере – устойчивое крестьянское начало. Смекалка, приспосабливается. Не активен. Напоминает Платона Каратаева смирением и непротивлением. Это помогает выжить. Достоинство, деликатность. Вера. Нравственная основа сильна. Жанр – повесть. Эпичность. День=целая жизнь. Комплекс проблем показан мазками (баптисты, инакомыслие, нац вопрос, колхоз, война, революция). Повесть в древнерусск стиле – поведать. Живой великорусский язык.  1963 Матренин двор (рассказ). Минимальный вымысел. Праведность в православном ключе. Личность негероическая в повседневной жизни. Исследует народный характер: незлобивость, трудолюбие, бескорыст, внутр достоинство. Размышления о нац самосознании, историч судьбе РФ, роли революции, ответственности каждого чела за все в РФ – в произв. В романах. В круге первом, Архипелаг, Раковый корпус (о рев 17 г). Красное колесо. Арх ГУЛ – дань памяти жертвам полит репресс. 1918-56 годы (в заглавии). Вехи истории тюремно-лагерн системы. Поразил качественно иным пониманием событий: насилие, подавление свободы, унижение личности. Публицизм. Опыт худож исследования. Документальная основа. Традиции Путешествия Радищева,  былого и дум Герц, Записок из Мертв дома Дост, Острова Сах Чехова. Художественность – присутствие автора. Пристрастный отбор фактов, сухие выкладки, цифры. Главное – состояние души в мире, где рушится система ценностей. Возможность духовного возрождения (негативный опыт – страдание как у Дост – к очищению). Итог – обращение к Богу. Религиозное сознание. Шаламов считал, что нет положительного опыта никакого.
Шешунова, Светлана Всеволодовна  Национальный образ мира в русской литературе :  П.И. Мельников-Печерский, И.С. Шмелев, А.И. Солженицын доктора 10.01.01 / Петрозавод. гос. ун-т Национальный образ мира в русской литературе 2006 
Новикова, Полина Александровна  
"Пространство смерти" в европейской литературе XX века :  И. Шмелев, Б. Виан, В. Шаламов, А. Солженицын, Ф. Ксенакис кандидата 10.01.01, 10.01.03 / Сам. гос. пед. ун-т Самара, 2005

	20 Творч путь Бл. Эстетич взгляды. Открытия в лирик, поэме,драме, их значение для рус.лит.

Жирмунский В. М. Поэзия Александра Блока. Пб., 1922.

Мочульский К. В. Александр Блок. Париж, 1947.

Минц З. Г. Лирика Александра Блока. Тарту, 1965-75. В. 1-4.

Максимов Д. Е. Поэзия и проза Ал. Блока. Л., 1975.

Магомедова Д. М. Автобиографический миф в творчестве А. Блока. М., 1997.

Берберова Н. Н. Александр Блок и его время. М., 1999.

БЛОК Александр Александрович 1880—1921 Наиболее важные литературно-философские традиции, повлиявшие на становление творческой индивидуальности — учение Платона, лирика и философия В. С. Соловьева, поэзия А. А. Фета. В марте 1902 произошло знакомство с З. Н. Гиппиус и Д. С. Мережковским, оказавшими на него огромное влияние. «Стихи о Прекрасной Даме» (1904, на титульном листе — 1905). Традиционная романтическая тема любви-служения получила в «Стихах о Прекрасной Даме» то новое содержательное наполнение, которое было привнесено в нее идеями Вл. Соловьева о слиянии с Вечно-Женственным в Божественном Всеединстве, о преодолении отчуждения личности от мирового целого через любовное чувство. Миф о Софии, становясь темой лирических стихов, до неузнаваемости трансформирует во внутреннем мире цикла традиционную природную, и в частности, «лунную» символику и атрибутику (героиня появляется в вышине, на вечернем небосклоне, она белая, источник света, рассыпает жемчуга, всплывает, исчезает после восхода солнца и т. д.) Идея двоемирия Солов. Реальн женщ и Вечная Жена. Сб. Нечаянная радость, Снежная маска, Земля в снегу отлич от первого, внимание к реал жизни. Бесправию, несчастьям. Собрал 3 тома. 1й – о даме+ цикл Распутья (фабрика, внимание людскому горю). Вторая книга (Неч рад и земл в сн) – изменения блоковского мировосприятия. Отходит от мистицизма. Народ и интеллигенция – проблема. Осенняя воля (лерм традиция). Герой – сын России. Стремится к слиянию. «Русь». Р. – это тайна, в живой душе народа она. Незнакомка – возможность красоты в пошлом мире (1906г). Третья кн – синтез мотивов 1х двух. «страшный мир» (цикл и общий мотив тв-ва). Трагич мироощущение. Ночь, улица – роковой круговорот жизни, безысходность. Мотив возмездия, нравственного. «О доблестях…» Тема Родины – сквозная тема поэта. 12 Многоголосица эпохи, в стиле: патетика и сниженная лексика, вульгаризмы и политич лексика, лозунг, ораторская интонация соседствует с лирич, частушка с  маршем, романс с революц песней, размеры: ямб с хореем и т.д. Полифония истории. 
Ночь, улица, фонарь, аптека, Бессмысленный и тусклый свет. Живи еще хоть четверть века — Все будет так. Исхода нет. Умрешь — начнешь опять сначала, И повторится все, как встарь: Ночь, ледяная рябь канала, Аптека, улица, фонарь.


	40 Тв-во Фадеева. Литературовед. о романах писателя

ФАДЕЕВ Александр Александрович (1901-56) В романе «Разгром» (1927), отразившем личные впечатления Фадеева, участника партизанского движения на Дальнем Востоке, — попытка показать «изнутри» превращение стихийных бунтарей в сознательных борцов за революционное дело. Гражданской войне посвящен также роман «Последний из удэге» (ч. 1-4, 1929-40; не окончен). Роман о комсомольцах-подпольщиках в годы Великой Отечественной войны «Молодая гвардия» (1945; новая редакция 1951, переработан в соответствии с идеологическими установками ЦК КПСС) создан на документальном материале. 

Изображ историч чела, чела в потоке времени – свойство лит-ры о Гр войне. Активно действующий герой. Железный поток Серафимовича (кожух), Чапаев у Фурманова, Левинсон и Морозка в Разгроме. Фад одним из первых в совет лит-ре сосредоточился на изображ внутр мира чела. Композиция, приемы псих анализа работают на это. Пограничная ситуация – переделка людей. Первые главы – развернутые характеристики героев. Мысли и чувства, взаимоотнош между ними. Традиции Толстого в изображении психологии: портретные и пейзаж детали, внутр монологи, мысли и чувства). Монологи связаны с действиями, мотивируют поступки, с биографиями + авторский коммент. Историч, нравств, психолог конфликты показаны через антитезу. Левинсон и Морозка, Морозка и Мечик, Левинсон и Мечик. Классовый принцип оценки чела. Мечик – интеллиг, плохой.  В романе показ нравств-психолог формирование личности, участвующей в борьбе за новую жизнь. Иван Морозов мужает. Левинсон – наставник.

Мечик – трус, романтик, ищет себя в революции, а не революции.

Ковальчук Д.А. – кандидат филологических наук, доцент кафедры литературы Армавирского государственного педагогического университета

БОГОБОРЧЕСКАЯ ТЕМАТИКА ПРОИЗВЕДЕНИЙ А.А. ФАДЕЕВА

Бузин Дмитрий Семенович. Ал Фадеев :  тайны жизни и смерти:М 2008 


Подов, Владимир Иванович А. Фадеев и его роман "Молодая гвардияЛуганск 2008 

Дикушина, Нина Ивановна, сост. 
Александр Фадеев в воспоминаниях современников  М.: Сов. писатель, 2002 


Киселева, Людмила Федоровна  
Фадеев-художник в замыслах и претворении М.: ИМЛИ РАН, 2001 


Ковальчук, Дмитрий Анатольевич  Художественная концепция личности в русской прозе 20-30-х годов ХХ века :  М. А. Булгаков, А. А. Фадеев : диссертация ... кандидата филологических наук : 10.01.01 Армавир, 1998 


Самойленко, Григорий Васильевич  
А. А. Фадеев и литературы народов СССР  Киев: Вища шк., 1985 

Манукян, Оганес Григорьевич  Две редакции романа А. Фадеева "Молодая гвардия". Исторические и образные акценты :  автореферат дис. ... кандидата филологических наук : 10.01.01 / Моск. пед. гос. ун-т Москва, 2005



	44 АВАНГАРДИЗМ, авангард, совокупное название сложившихся в 1900-е годы художественных тенденций, для которых характерно программное, выраженное в полемически-боевой форме (отсюда само имя, взятое из военно-политической лексики) противопоставление себя прежним традициям творчества, равно как окружающим социальным стереотипам в целом. Нацелен на радикальное преобразование человеческого сознания средствами искусства, на эстетическую революцию, которая разрушила бы духовную косность существующего общества. авангард ввел в свои образы грубую материю жизни, «поэтику улицы», хаотическую ритмику современного города, природу, наделенную мощной созидательно-разрушительной силой, он не раз декларативно подчеркивал в своих произведениях принцип «антиискусства», отвергая тем самым не только прежние, более традиционные стили, но и устоявшееся понятие искусства в целом. Постоянно влекли авангард «странные миры» новой науки и техники — из них он брал не только сюжетно-символические мотивы, но также многие конструкции и приемы. С другой стороны, в искусство все активнее входила «варварская» архаика, магия древности, примитив и фольклор (в виде заимствований из искусства негров Африки и народного лубка, из других «неклассических» сфер творчества, прежде выносимых за рамки изящных искусств).

Футуризм – вопрос № 7. ОБЭРИУ — группа писателей и деятелей культуры, существовавшая в 1927 — начале 1930-е-х гг. в Ленинграде. В группу входили Даниил Хармс, Александр Введенский, Николай Заболоцкий, Константин Вагинов, Юрий Владимиров, Игорь Бахтерев, Дойвбер (Борис Михайлович) Левин и др.,  ОБЭРИУты декларировали отказ от традиционных форм искусства, необходимость обновления методов изображения действительности, культивировали гротеск, алогизм, поэтику абсурда. Нападки со стороны официозной критики, невозможность печататься заставили некоторых обэриутов переместиться в «нишу» детской литературы (Введенский, Хармс, Владимиров и др.). Многие участники ОБЭРИУ были репрессированы, погибли в заключении.

Ядро будущего объединения (Д.Хармс, А.Введенский, Н.Заболоцкий, И.Бахтерев) сложилось в 1926 г., когда возникла группа "Левый фланг", в 1927 г. взявшая название "Академия левых классиков", а затем — ОБЭРИУ. 24 января 1928 г. ленинградском Доме печати прошло первое публичное выступление обэриутов — "Три левых часа". устные выступления, каждый раз подвергавшиеся резкой критике в печати, стали основной формой публичного существования ОБЭРИУ. Попытки издания коллективного сборника закончились неудачей. Помимо существования публичного, была частная жизнь, регулярные встречи и беседы, судить о характере и интенсивности которых можно по сочинению Л.Липавского "Разговоры". Внутри объединения фактически существовал домашний кружок (Д.Хармс, А.Введенский, Л.Липавский, Я.Друскин), во многом определявший направление художественного и философского поиска обэриутов. Последним годом существования ОБЭРИУ был 1931 г., когда Введенский, Хармс и Бахтерев были арестованы по политическому делу и сосланы. Из участников ОБЭРИУ и близких им писателей только Заболоцкий и Вагинов смогли издать книги в 1920-30-х гг. (если не считать обильно издававшихся сочинений для детей). Репрессии (Хармс и Введенский умерли в заключении в 1941-42 гг., Олейников был расстрелян в 1937 г.), война (Л.Липавский и Д.Левин погибли на фронте) и ленинградская блокада, во время которой были утрачены многие архивы, привели к тому, что значительное число произведений обэриутов не сохранилось. Так, из взрослых сочинений рано умершего Ю.Владимирова известен лишь рассказ "Физкультурник", утрачены все недетские произведения Д.Левина, в том числе роман "Происхождение Феокрита", не дошли до нас и многие стихотворения, пьесы и прозаические сочинения Введенского, включая роман "Убийцы вы дураки". До 1956 г. речи об издании произведений обэриутов идти не могло. Исключение составляли стихи Заболоцкого, после пятилетнего лагерного заключения отказавшегося от прежней поэтики. После 1956 г. в СССР начали переиздаваться детские стихи Хармса и Введенского, а на Западе стали выходить другие их сочинения, в значительной мере благодаря работе Михаила Мейлаха и Владимира Эрля. Начиная со второй половины 1980-х гг. произведения обэриутов широко издавались в СССР и продолжают издаваться в России.
Кобринский, Александр Аркадьевич  
Поэтика "ОБЭРИУ" в контексте русского литературного авангарда XX века доктора 10.01.01 СПб 1999.
	Сарафанова, Наталия Владимировна  
Традиции русского народного театра в литературе авангарда 1910-х-1930-х годов :  кубофутуризм, имажинизм, обэриу кандидата 10.01.01 [Место защиты: Моск. гос. ун-т им. М.В. Ломоносова] 2008

ПОСТОЯНСТВО ВЕСЕЛЬЯ И ГРЯЗИ Вода в реке журчит, прохладна, и тень от гор ложится в поле, и гаснет в небе свет, и птицы уже летают в сновиденьях, и дворник с черными усами стоит всю ночь под воротами и чешет грязными руками под грязной шапкой свой затылок, и в окна слышен крик веселый,  и топот ног, и звон бутылок. Проходит день, потом неделя, потом года проходят мимо, и люди стройными рядами в своих могилах исчезают, а дворник с черными усами стоит года под воротами и чешет грязными руками под грязной шапкой свой затылок, и в окна слышен крик веселый, и топот ног, и звон бутылок. Луна и солнце побледнели, созвездья форму изменили,

движенье сделалось тягучим, и время стало как песок. А дворник с черными усами стоит опять под воротами и чешет грязными руками

под грязной шапкой свой затылок, и в окна слышен крик веселый, и топот ног, и звон бутылок
КОНЦЕПТУАЛЬНОЕ ИСКУССТВО, течение в авангардистском искусстве 1960-90-х гг., поставившее целью переход от создания художественных произведений к воспроизводству «художественных идей» (т. н. концептов), которые инспирируются в сознании зрителя с помощью надписей, безличных графиков, диаграмм, схем и т. п. ПРИГОВ Дмитрий Александрович (р. 1940). Принадлежал к поэтическому «андерграунду», идеолог концептуального искусства, до 1989 стихи появлялись только в самиздате и на Западе. В поэзии — ироническое обыгрывание советских штампов, абсурдизм, черный юмор. Сборники стихов: «Стихограммы» (1985), «Слезы геральдической души» (1990), «Явление стиха после его смерти» (1995) и др. КИБИРОВ Тимур Юрьевич (наст. фам. Запоев) (р. 1955). Первые публикации одновременно появились на Западе и в СССР в 1988 («Сантименты») и сразу привлекли к себе внимание ернической интонацией, пересмешничеством, особенно в изображении недавних реалий советской истории («Елка в Кремле»). Вначале был близок концептуалистам. 

АЙГИ Геннадий Николаевич (р. 1934). Пишет также на чувашском языке. В поэзии (сборники «Именем отцов», 1958, «Стихи 1954 — 1971», 1975, «Отмеченная зима», 1982, 2 последних опубликованы за рубежом), испытавшей воздействие французской поэтической культуры, философии экзистенциализма  и русской религиозной мысли, раскрывается связь человека, подчас мучительная, с иррациональными глубинами бытия. Антология «Поэты Франции XV — XX вв.» (1968, на чувашском языке). В творчестве Айги сильно влияние чувашского и иного поволжского фольклора, вообще народной культуры; постоянно обращается Айги к древнейшим архетипам народного сознания. В то же время Айги непосредственно продолжает традицию русского и особенно европейского (прежде всего французского, но также и немецкого, особенно в лице Пауля Целана) поэтического авангарда, что видно, в частности, по совершенно особой роли, которую в его поэзии играют визуально-графическое оформление текста, авторская система пунктуации, резко отличный от разговорного синтаксис, система сквозных мотивов и ключевых слов, переходящих из текста в текст
Дождь

и моросит и утихает

как будто возится сама с собой “случайность”

(как “одаренность” годная

лишь для набросков жалких)

как будто “есть” “живет”

(в кругу – как я – ненужности)
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Курбатов В. Михаил Пришвин: Очерк творчества. М., 1986.

ПРИШВИН Михаил Михайлович [1873—1954],произв о природе, в них особую худ натурфилософия, охотничьи рассказы, произвед для детей. Особую ценность имеют его дневники, которые он вел на протяжении всей жизни. Агроном, санитар, военкор, учитель. В путешествиях по русскому Северу (Олонецкая губ., Карелия), куда Пришвин отправился увлекшись фольклором и этнографией, родилась первая книга писателя «В краю непуганных птиц» (издана в 1907) — путевые очерки, составленные из наблюдений над природой, бытом и речью северян. Именно в этой книге наметился новый для русской литературы взгляд на тему "человек и природа". Творчество Пришвина оказалось в пограничном пространстве - между наукой и искусством. Объективность изображения, научная точность историка, географа, этнографа, достоверность деталей соседствовали у него с пантеистическим восприятием мира. В следующих книгах «За волшебным колобком» (1908), «Черный араб» (1910) и др. также сочеталась научная пытливость с особой натурфилософией и поэзией природы, определивших особое место Пришвина в русской литературе. В 1920-30-е Пришвин выпускает книги «Башмаки» (1923), «Родники Берендея» (1925), повесть «Жень-шень» (первоначальное название «Корень жизни», 1933) и т. д., где помимо замечательных описаний природы, глубокого проникновения в ее повседневную жизнь и образов простых людей, живущих с ней в одном ритме, важную роль играет сказка, миф. Народно-поэтические истоки не только обогащают художественную ткань и палитру сочинений Пришвина, но и придают повествованию дыхание вневременной мудрости, превращая отдельные образы в многозначные символы. Поэтическое мировосприятие, художническая зоркость к мельчайшим подробностям жизни становятся основой многих детских рассказов Пришвина, собранных в книгах «Зверь-бурундук», «Лисичкин хлеб» (1939) и др. В Кладовой солнца (1945) Пришвин создает сказку о детях, попавших из-за разлада между собой в лапы коварных мшар (лесные сухие болота), но спасенных оставшейся без хозяина охотничьей собакой. Пришвину принадлежит такое важное понятие, как творческое поведение. Ища уединения в природе, много путешествуя по стране, часто меняя места жительства, он сосредоточенно и целеустремленно думал о более глубокой, органичной связи с миром и людьми. Он хотел творчески выстроить свой внутренний мир не только на отвлеченном разуме или слепом чувстве, но на целостном органичном мировосприятии, соединяющем явления в осознанном и просветленном переживании «родственности». Именно мировоззренческие, философско-этические искания главного героя Курымушки-Алпатова — в центре автобиографического романа Пришвина «Кащеева цепь», работа над которым начата в 1922 и продолжалась до конца жизни. Конкретные образы здесь также несут в себе второй мифологический, сказочный план (Адам, Марья Моревна и т. д.). Человек, по мысли автора, должен разорвать кащееву цепь зла и смерти, отчужденности и непонимания, освободиться от пут, сковывающих жизнь и сознание. Скучную повседневность нужно превратить в каждодневный праздник жизненной полноты и гармонии, в постоянное творчество. Романтическому неприятию мира писатель противопоставляет мудрое согласие с ним, напряженный жизнеутверждающий труд мысли и чувства, созидание радости. Художественные произведения Пришвина — лишь ответвление главного его труда, дневника, который он вел на протяжении всей жизни. В нем — каждодневный искренний диалог с самим собой, неустанное стремление уточнить свою этическую позицию в мире, глубокие размышления о времени, стране, обществе, писательском труде и т. д. Выученик высокой культуры 19 в., писатель видел жизнь страны советов достаточно трезво, доходя до самых горьких выводов (например, о близости большевизма и фашизма). Рубеж XIX-XX вв. характеризуется синтезом литературы и философии. Творчество Вл. Соловьева, Н. Федорова, В. Розанова, П. Флоренского, Д. Мережковского, Л. Шестова поражает не только глубиной философской мысли, но и совершенством художественного стиля. В этом ряду - имя писателя М. Пришвина. Основной для Пришвина является традиционная тема - человек и природа. Писатель считал, что, познавая мироздание, частью которого он является, человек познает сам себя. Поэтому собственный духовный путь осознавался Пришвиным как поиск гармонии и единения с природой. Закономерно, что подобное мировоззрение обусловило исключительную роль автобиографического начала в его творчестве. для Пришвина не было отвлеченного понятия "народ", а были конкретные люди с конкретными судьбами и именами. Похожее отношение было и к природе. Нет абстрактной природы, а есть отдельное дерево, лес, речка, травинка и цветок. Ощущение себя, своего мира и природы как единого целого. На мировоззрение писателя большое влияние оказывают философские и научные идеи эпохи о космическом сознании, например идея "всеединства", т.е. родственной близости всех элементов бытия. Пришвин увлекся книгами известного мыслителя А.Ф.Лосева "Античный космос и современная наука", В. И. Вернадского "Биосфера". По теории последнего, биосфера и человек - это единая система, изменить которую можно лишь по воле человека и с помощью его разума. Конечное состояние биосферы, когда человеком вносятся глобальные изменения в естественную среду, называется ноосферой. В ноосфере происходит замена антропоцентризма на антропокосмизм, устраняется противостояние человека и природы. На основе этой теории возникает тезис Пришвина: "Мы - дети солнца".

Дырдин, Александр Александрович  
Русская философская проза после 1917 года: А. П. Платонов, М. М. Пришвин, Л.М.Леонов (символика мысли) доктора 10.01.01 Сарат. гос. ун-т им. Н. Г. Чернышевского, 2002 

Яблоков,Евгений Александрович Художественное осмысление взаимоотношений природы и человека в советской литературе 20-30-х гг. :  (Л. Леонов, А. Платонов, М. Пришвин) кандидата МГУ им. М. В. Ломоносова, 1990
	28 Лирика и поэмы Маяка, новаторство в проблематике, образном строе, стихе. Литературоведы о тв-ве. Проблема перевода, народы РФ.

Харджиев Н. И., Тренин В. В. Поэтическая культура Маяковского. М., 1970.

Катанян В. Маяковский: Хроника жизни и деятельности. М., 1985.

КАРАБЧИЕВСКИЙ Юр Арк «Воскресение Маяковского»  (1985)

ПАПЕРНЫЙ Зиновий Самойл «О мастерстве Маяковского» (1953)

ГОНЧАРОВ Б Прокоп «О поэтике Маяковского» (1973), «Поэтика Маяковского. Лирический герой послеоктябрьской поэзии и пути его художественного утверждения» (1983)

МАЯКОВСКИЙ Владимир Владимирович [1893—1930] Начало: поэт, воспринимающего действительность как апокалипсис (трагедия «Владимир Маяковский», 1914; поэмы «Облако в штанах», 1915; «Флейта-позвоночник», 1916; «Человек» 1916-1917). После 1917 сотворение социалистического мифа о миропорядке (пьеса «Мистерия-буфф», 1918; поэмы «150000000», 1921; «Владимир Ильич Ленин», 1924, «Хорошо!», 1927) и трагически нарастающее ощущение его порочности (от стихотворения «Прозаседавшиеся», 1922, до пьесы «Баня», 1929). В поэме «Во весь голос» (1930) утверждение искренности своего пути и надежда быть понятым в «коммунистическом далеке». Поэзия Маяковского всегда сохраняла связь с изобразительным искусством, прежде всего в самой форме записи стихов (столбиком, позднее «лесенкой»), которая предполагала дополнительное, чисто зрительное, впечатление, производимое стихотворной страницей. Стихотворная трагедия «Владимир Маяковский» (1914) образ поэта, страдающего в отвратительном современном городе, изуродовавшем, растлившем своих жителей, которые хоть и избирают поэта своим князем, но не умеют признать и оценить приносимую им жертву. Поэзия Маяковского наполнена бунтом против всего мироустройства — социальных контрастов современной урбанистической цивилизации, традиционных взглядов на прекрасное и поэзию, представлений о вселенной, рае и Боге. М использует воинственно изломанный, грубый, стилистически сниженный язык, контрастно оттеняющий традиционные поэтические образы, — «любовь на скрипки ложите», «ноктюрн... на флейте водосточных труб». Лирический герой, эпатирующий обывателя резкостью, ломкой языка и богохульством («Арканом в небе поймали бога»), остается романтиком, одиноким, нежным, страдающим, чувствующим ценность «мельчайшей пылинки живого». Стихи М 10-х годов были ориентированы на воспроизведение в устной форме — с эстрады, на вечерах, диспутах Для восприятия на слух как нельзя лучше подходили их короткие рубленые строки, «рваный» синтаксис, «разговорность» и нарочито фамильярная («панибратская») интонация: «... Вам ли, любящим баб да блюда, жизнь отдавать в угоду?». В сочетании с высоким ростом («здоровенный, с шагом саженьим») и зычным голосом Маяковского все это создавало неповторимый индивидуальный образ поэта-борца, площадного митингового оратора, защитника «безъязыкой улицы» в «адище города», слова которого не могут быть красивы, они — «судороги, слипшиеся комом». Гл св-во поэзии: конфликты времени стали личными тревогами. Новаторство – в особом взгляде на мир, на поэзию, поэта, его роль в жизни, на тв-во. Искусство будущего порождено идеей крушения старого (неизбежного). Поэт города. Конфликт я и мир. Нате! Вам!-вызов. Но не только бунтарь, ранимый. Все вы на бабочку поэтиного сердца взгромоздитесь в калошах и без калош-толпа и поэт. Лермонтовский мотив поиска и ненахождения родственной души (Скрипка и немножко нервно). С 17 г. – пропал разлад. Воспевание революции, перемен, участие в них (ода, марш. Ода революции, Левый марш). Но… Хорошо отнош к лошадям – Достоевские мотивы страданий. В 20е г. мало психолог лирики, поэзия агитационная. Сатиры. Рассказ, разговор – жанры поэзии М. О назначении поэта в классич духе – Необыч приключ, бывшее с ВМ летом на даче. Отношение к классике: сначала, против. Потом – за. Юбилейное – задушевная интонация. Авторитет Пушкина – критерий оценки произв. Не против Пушк, а против его памятника. «Во весь голос» - продолжение темы Памятника. Поэзия – оружие. Поэт – водовоз (или жизненно-важное, или лить воду). Новаторство в поэмах ВИИ (24г) , Хорошо! (27). Лирический эпос. О народе, о времени – время становится героем. Время революции, народных движений, Гр войны. Но пропущено через лирич героя.

Вашу мысль, мечтающую на размягченном мозгу, как выжиревший лакей на засаленной кушетке, буду дразнить об окровавленный сердца лоскут: досыта изъиздеваюсь, нахальный и едкий. У меня в душе ни одного седого волоса, и старческой нежности нет в ней! Мир огромив мощью голоса, иду — красивый, двадцатидвухлетний. Нежные! Вы любовь на скрипки ложите. Любовь на литавры ложит грубый. А себя, как я, вывернуть не можете, чтобы были одни сплошные губы

Алфёрова, Светлана Викторовна  Трагедия "Владимир Маяковский" в историко-литературном контексте 1910-х годов. кандидата 10.01.01 / [Место защиты: Ин-т мировой лит. им. А.М. Горького РАН] 2009

Покотыло, Михаил Валерьевич  В.В. Маяковский в оценке отечественной критики и литературоведения кандидата 10.01.01 / [Место защиты: Ставроп. гос. ун-т] Ставрополь, 2008

	26 Эстрадная поэзия и тихая лирика как направления русск поэзии 60-70х гг.

Годы "оттепели" стали для русской поэзии не только временем возрождения, но и временем расцвета. Громадные залы Лужников, концертного зала им. П.И. Чайковского, Политехнического музея в Москве, театральные и концертные залы Ленинграда и других городов страны заполнялись до отказа, когда объявлялся вечер поэзии. С книжных прилавков буквально сметались поэтические сборники. Заметно увеличилась площадь, какую отдавали стихам "толстые" журналы и альманахи. Был основан и в течение ряда лет выходил пользовавшийся колоссальной популярностью альманах "День поэзии". Пафосом поэзии тех лет было утверждение ценности неповторимой человеческой личности, человеческого достоинства. Поэзия 1960-х решительно уходила от идеологических штампов, обретала полемичность, совершала художественные открытия. 

Современники выделяли в поэзии 1960-х две ветви. Одни поэты, продолжая традиции В. Маяковского, нашли себя на эстраде, служа так называемой громкой поэзии (Р. Рождественский, Б. Ахмадулина, Евг. Евтушенко, А. Вознесенский и др.). Наследуя русской философской и пейзажной лирике, их оппоненты исповедовали "тихую" поэзию (А. Жигулин, Н. Рубцов, Вл. Соколов, Я. Смеляков и др.). В 1950-е годы возник и в дальнейшем приобрел широкую популярность жанр авторской песни - Б. Окуджава, А. Галич, Ю. Визбор, В. Высоцкий и др. 

Если говорить о поэтической технике мастеров того времени, то в основном они оставались в русле традиций классической русской поэзии. С этой точки зрения интересна "Молитва перед поэмой", вступление к "Братской ГЭС" Евг. Евтушенко, где он обращается за вдохновением к великим русским поэтам от Пушкина до Пастернака. Но в 1960-е годы возрождается и авангардистская поэзия (И. Бродский, А. Вознесенский, Г. Сапгир и др.), хотя в печать прорваться, за немногими исключениями, ей не удавалось. Ведущим жанром в поэзии 1960-х была лирика - гражданская, философская, любовная, пейзажная и т.д. А. А. Вознесенский (р. 1933). Время "стрессов и страстей" - и в его языке, и в его стихе. Прежде всего, Вознесенский - поэт острой и напряженной мысли. Вместе с тем профессиональное знание архитектуры и живописи способствовало его интересу к поэтической форме. Отсюда - стройная архитектоника его стихотворений, точность эпитетов, музыкальность звукописи. Он - автор сб "Треугольная груша" (1962), "Антимиры" (1964), "Тень звука" (1970), "Дубовый лист виолончельный" (1975), "Витражных дел мастер" (1976), "Ров" (1987), "Аксиома самоиска" (1990) и др«Оза» - опасность бездушия НТПрогресса. 
Я - Гойя! (1957)

Глазницы воронок мне выклевал ворог,

слетая на поле нагое

Я - Горе Я - голос войны, городов головни

на снегу сорок первого года

Я - голод

Я - горло

повешенной бабы, чье тело, как колокол,

било над площадью голой

Я – Гойя

Е. А. Евтушенко (р. 1933). поэт-публицист. Острые политические, социальные, нравственные проблемы и ситуации сегодняшнего дня - всегда в центре его внимания:Моя поэзия,как Золушка,забыв про самое свое,стирает каждый день,чуть зорюшка,эпохи грязное белье.
В поле зрения Евтушенко весь мир: Америка и Вьетнам, Италия и Сирия, борьба за мир и путешествие по Лене, - весь пестрый калейдоскоп шумной, суетной и трагической жизни XX в. Но поэт всегда предельно конкретен. Он, как правило, идет от живописной, запоминающейся, броской детали, от яркого слухового, зрительного, даже осязаемого образа: Проклятье века - это спешка, и человек, стирая пот, по жизни мечется, как пешка, попав затравленно в цейтнот. Рваный ритм в стихах Евтушенко хорошо передает темпы мчащейся жизни, нервные интонации в речи людей. Оригинальна рифма поэта, чаще всего корневая: "Скрябина - скрягою". Публицистика в поэзии Евтушенко уживается с лирикой. Именно мастерское чтение лирических стихов обеспечило ему небывалую популярность в 1960-е годы. Подчас вызывала недоумение его общественная позиция: от стихов демократического звучания он, случалось, переходил к выступлениям конформистского содержания. Евтушенко - автор поэтических сборников "Шоссе энтузиастов" (1956), "Нежность" (1962), "Катер связи" (1966), "Идут белые снеги" (1969) и др. В 1970 - 1980-е годы в творчестве поэта обнаружилась склонность к крупным жанрам: к поэмам "Мама и нейтронная бомба" (1982), "Фуку" (1985), роману "Ягодные места" (1982) и т.п. Евтушенко характеризуют многосторонность и разнообразие интересов. Он известен как мастер художественной фотографии, как киноактер и кинорежиссер, как критик. В особую заслугу Евтушенко следует поставить создание уникальной антологии русской поэзии.
Б.А. Ахмадулина (р. 1937). Изящество, грация, особая точность и музыкальность слова, изысканность метафор, легкий налет архаичности, тонкая стилизация - характерные черты поэзии Ахмадулиной: Влечет меня старинный слог.Есть обаянье в древней речи.Она бывает наших слов И современнее и резче. При всей своей эстетичности поэзия Ахмадулиной отнюдь не камерная, она соприкасается с окружающим миром, ощущая "любви и печали порыв центробежный". В 1979 г. Ахмадулина участвовала в создании знаменитого альманаха "Метрополь", где попробовала свои силы в прозе. Ее стихи собраны в книгах "Струна" (1962), "Уроки музыки" (1969), "Свеча" (1977), "Тайна" (1983), "Сад" (1987) и др. Ахмадулина - талантливая переводчица. Следуя за Б. Пастернаком, она с особенным успехом переводила грузинских поэтов. Образцы этих переводов - в сборнике "Сны о Грузии" (1977). Ее литературоведческие интересы традиционны и связаны главным образом с творчеством А.С. Пушкина и М.Ю. Лермонтова.

Значительным явлением в литературе семидесятых годов стала та художественная тенденция, которая получила название "тихой лирики" и "деревенской прозы". "Тихая лирика" возникает на литературной сцене во второй половине 1960-х годов как противовес "громкой" поэзии "шестидесятников". В этом смысле эта тенденция прямо связана с кризисом "оттепели", который становится очевидным после 1964-го года. "Тихая лирика" представлена, в основном такими поэтами, как Николай Рубцов, Владимир Соколов, Анатолий Жигулин, Анатолий Прасолов, Станислав Куняев, Николай Тряпкин, Анатолий Передреев, Сергей Дрофенко. "Тихие лирики" очень разнятся по характеру творческих индивидуальностей, их общественные позиции далеко не во всем совпадают, но их сближает прежде всего ориентация на определенную систему нравственных и эстетических координат
	Публицистичности "шестидесятников" они противопоставили элегичность, мечтам о социальном обновлении - идею возвращения к истокам народной культуры, нравственно-религиозного, а не социально-политического обновления, традиции Маяковского - они предпочли традицию Есенина (такая ограничительная бинарная оппозиция, как "Маяковский-Есенин", вообще была характерна для "оттепельных" пристрастий: аналогичные размежевания касались Ахматовой и Цветаевой, Евтушенко и Вознесенского, физиков и лириков, и т. п.); образам прогресса, научно-технической революции, новизны и западничества "тихие лирики" противопоставили традиционную эмблематику Руси, легендарные и былинные образы, церковные христианские атрибуты и т. п.; экспериментам в области поэтики, эффектным риторическим жестам они предпочли подчеркнуто "простой" и традиционный стих. Такой поворот сам по себе свидетельствовал о глубоком разочаровании в надеждах, пробужденных "оттепелью". Вместе с тем, идеалы и эмоциональный строй "тихой лирики" были гораздо более конформны по отношению к надвигающемуся "застою", чем "революционный романтизм" шестидесятников. Во-первых, в "тихой лирике" социальные конфликты как бы интровертировались, лишаясь политической остроты и публицистической запальчивости. Во-вторых, общий пафос консерватизма, т. е. сохранения и возрождения, более соответствовал "застою", чем шестидесятнические мечты об обновлении, о революции духа. В целом, "тихая лирика" как бы вынесла за скобки такую важнейшую для "оттепели" категорию, как категория свободы, заменив ее куда более уравновешенной категорией традиции. Разумеется, в "тихой лирике" присутствовал серьезный вызов официальной идеологии: под традициями "тихие лирики" и близкие им "деревенщики" понимали отнюдь не революционные традиции, а наоборот, разрушенные социалистической революцией моральные и религиозные традиции русского народа. Роль лидера "тихой лирики" досталась рано погибшему Николаю Рубцову. Другие поэты "тихой лирики", каждый по-своему, развивали отдельные стороны созданного Рубцовым поэтического мифа. Так, Станислав Кунаев (род. 1932) выдвинул в центр своей поэзии противостояние между родным миром русской деревни и всей современной цивилизацией. При этом отношение ко всему, что не отмечено принадлежностью к национальной традиции, окрашивается у него в зловещие тона. А единственной защитой от агрессии внешних и чужеродных сил становятся в этой картине институты тоталитарной власти:От объятий швейцарского банка, Что простерся до наших широт, Упаси нас ЦК и Лубянка. А иначе никто не спасет! Анатолий Жигулин (1930-2000) существенно усилил мотив трагической памяти, присутствующий, но не доминирующий в поэтическом мифе Рубцова ("Видения на холме"). В стихах Жигулина образы природной гармонии не только уравновешивают переживание, но и пробуждают горькую личную память о колымских лагерях, о перенесенных страданиях ("Кострожоги", "Бурундук", "Калина"). Но углубленная и лишенная однозначности историческая память выносит на первый план вопрос об ответственности самого народа за разрушение народного мира, за поругание национальных традиций

	55 Н.М.Рубцов и традиция русск поэзии (Лерм,Пушк и др.)

Николай Михайлович Рубцов 1936-1971 Проникновенная поэзия природы, сельской жизни «Лирика» (1965),«Звезда полей» (1967),«Душа хранит» (1969),«Сосен шум» (1970), «Стихотворения. 1953—1971» (опубликованы в 1977). «Зелёные цветы», М., 1971; «Последний пароход», М., 1973, «Избранная лирика», Вологда, 1974; «Подорожники», М., 1975. Кожинов В. «Николай Рубцов», М., 1975 Иванова, Елена Владиславовна Н. Рубцов и современная поэзия: развитие поэтической традиции :  Пособие к спецкурсу 2000 (мпгу) Кириенко-Малюгин, Юрий Иванович Поэзия. Истина. Рубцов :  авторская поэзия и критика XXI века:Москва: Балабанов, 2007 Тимашова, Лариса Владимировна  
Николай Рубцов. "Эта грусть, похожая на радость…" :  учебное пособие к спецкурсу 2007

Коняев, Николай Михайлович Николай Рубцов 2001 Александр Киров
Лирический роман в поэзии Н.М. Рубцова (диссер, там и Пушк, и Лерм) Образ тихой родины. Неброская красота, великая и полная драматизма тысячелетняя история ее в стихах. Единство с миром природы и судьбой России, глубокий лиризм и напряженность чувств, особенности образов – есенинская традиция. Отзвуки философских мотивов Тютчева, Блока и т.д. Выражение народной нравственности. Поэзия Руб гражданственна (Я буду скакать по холмам задремавшей отчизны, О Московском Кремле). Философичны стихи, выражают слитность чела и мира, порыв к гармонии, идеалу, тревогу за будущее, размышл о прошлом. Характерная лексика для филос лирики (душа, красота, увяданье, страданье, забытость – Журавли). Свет – излюбленный образ (Утро, В горнице моей светло). Свет Родины (звезда полей). 

Поэтич мир - мир крестьянского дома и русской природы прежде всего. Замкнутое пространство дома способствует размышлениям лирического героя о своей индивидуальной судьбе, безграничное пространство природы почти всегда выводит к ощущению истории и судьбы народа. Для лирич героя: бесприютность и сиротство,  неудачная любовь, заканчивающаяся разлукой, разрывом, утратой. Наконец, самое тягостное - предчувствие скорой и неотвратимой смерти. Способность ощутить себя необходимой, пусть и малой, частицей природы и народа гармонизирует хотя бы на время внутренний мир героя, мучимого противоречиями. Переживание утраты старинной жизни (Есенин). 

стихотворение Тютчева "Брат, столько лет сопутствовавший мне..." Брат, столько лет сопутствовавший мне, И ты ушел, куда мы все идем, И я теперь на голой вышине Стою один,- и пусто все кругом. И долго ли стоять тут одному? День, год-другой - и пусто будет там, Где я теперь, смотря в ночную тьму И - что со мной, не сознавая сам...Бесследно все - и так легко не быть! При мне иль без меня - что нужды в том? Все будет то ж - и вьюга так же выть, И тот же мрак, и та же степь кругом. Дни сочтены, утрат не перечесть, Живая жизнь давно уж позади, Передового нет, и я, как есть, На роковой стою очереди.
обостренное чувство необратимого движения к концу - через утраты, та же иерархия "сегодняшнего-давнего", то же одиночество в природе. «Особенно люблю темы родины и скитаний, жизни и смерти, любви и удали…» Природа для него - живая, одухотворенная, полная таинственных сил. Мастер одухотворения, олицетворения разнообразных природных сил и явлений. Песенность и элегизм. Пел стихи под гитару.

В горнице моей светло. Это от ночной звезды. Матушка возьмет ведро, Молча принесет воды...Красные цветы мои В садике завяли все. Лодка на речной мели Скоро догниет совсем.

Дремлет на стене моей

Ивы кружевная тень,

Завтра у меня под ней

Будет хлопотливый день!

Буду поливать цветы,

Думать о своей судьбе,

Буду до ночной звезды

Лодку мастерить себе...
МАЧТЫ Созерцаю ли звезды над бездной С человеческой вечной тоской, Воцаряюсь ли в рубке железной За штурвалом над бездной морской, -

Все я верю, воспрянувши духом, В грозовое свое бытие И не верю настойчивым слухам, Будто все перейдет в забытье, Будто все начинаем без страха,

А кончаем в назначенный час Тем, что траурной музыкой Баха Провожают товарищи нас. Это кажется мне невозможным. Все мне кажется — нет забытья! Все я верю, как мачтам надежным, И делам, и мечтам бытия
	Я буду скакать по холмам задремавшей отчизны,

Неведомый сын удивительных вольных племен!

Как прежде скакали на голос удачи капризный,

Я буду скакать по следам миновавших времен...

Давно ли, гуляя, гармонь оглашала окрестность,

И сам председатель плясал, выбиваясь из сил,

И требовал выпить за доблесть в труде и за честность,

И лучшую жницу, как знамя, в руках проносил!

И быстро, как ласточка, мчался я в майском костюме

На звуки гармошки, на пенье и смех на лужке,

А мимо неслись в торопливом немолкнущем шуме

Весенние воды, и бревна неслись по реке...

Россия! Как грустно! Как странно поникли и грустно

Во мгле над обрывом безвестные ивы мои!

Пустынно мерцает померкшая звездная люстра,

И лодка моя на речной догнивает мели.

И храм старины, удивительный, белоколонный,

Пропал, как виденье, меж этих померкших полей, -

Не жаль мне, не жаль мне растоптанной царской короны,

Но жаль мне, но жаль мне разрушенных белых церквей!..

О, сельские виды! О, дивное счастье родиться

В лугах, словно ангел, под куполом синих небес!

Боюсь я, боюсь я, как вольная сильная птица

Разбить свои крылья и больше не видеть чудес!

Боюсь, что над нами не будет возвышенной силы,

Что, выплыв на лодке, повсюду достану шестом,

Что, все понимая, без грусти пойду до могилы...

Отчизна и воля - останься, мое божество!

Останьтесь, останьтесь, небесные синие своды!

Останься, как сказка, веселье воскресных ночей!

Пусть солнце на пашнях венчает обильные всходы

Старинной короной своих восходящих лучей!..

Я буду скакать, не нарушив ночное дыханье

И тайные сны неподвижных больших деревень.

Никто меж полей не услышит глухое скаканье,

Никто не окликнет мелькнувшую легкую тень.

И только, страдая, израненный бывший десантник

Расскажет в бреду удивленной старухе своей,

Что ночью промчался какой-то таинственный всадник,

Неведомый отрок, и скрылся в тумане полей...
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