Эстрадная поэзия и тихая лирика как направления русск поэзии 60-70х гг.

Годы "оттепели" стали для русской поэзии не только временем возрождения, но и временем расцвета. Громадные залы Лужников, концертного зала им. П.И. Чайковского, Политехнического музея в Москве, театральные и концертные залы Ленинграда и других городов страны заполнялись до отказа, когда объявлялся вечер поэзии. С книжных прилавков буквально сметались поэтические сборники. Заметно увеличилась площадь, какую отдавали стихам "толстые" журналы и альманахи. Был основан и в течение ряда лет выходил пользовавшийся колоссальной популярностью альманах "День поэзии". Пафосом поэзии тех лет было утверждение ценности неповторимой человеческой личности, человеческого достоинства. Поэзия 1960-х решительно уходила от идеологических штампов, обретала полемичность, совершала художественные открытия. 

Современники выделяли в поэзии 1960-х две ветви. Одни поэты, продолжая традиции В. Маяковского, нашли себя на эстраде, служа так называемой громкой поэзии (Р. Рождественский, Б. Ахмадулина, Евг. Евтушенко, А. Вознесенский и др.). Наследуя русской философской и пейзажной лирике, их оппоненты исповедовали "тихую" поэзию (А. Жигулин, Н. Рубцов, Вл. Соколов, Я. Смеляков и др.). В 1950-е годы возник и в дальнейшем приобрел широкую популярность жанр авторской песни - Б. Окуджава, А. Галич, Ю. Визбор, В. Высоцкий и др. 

Если говорить о поэтической технике мастеров того времени, то в основном они оставались в русле традиций классической русской поэзии. С этой точки зрения интересна "Молитва перед поэмой", вступление к "Братской ГЭС" Евг. Евтушенко, где он обращается за вдохновением к великим русским поэтам от Пушкина до Пастернака. Но в 1960-е годы возрождается и авангардистская поэзия (И. Бродский, А. Вознесенский, Г. Сапгир и др.), хотя в печать прорваться, за немногими исключениями, ей не удавалось. 

Ведущим жанром в поэзии 1960-х была лирика - гражданская, философская, любовная, пейзажная и т.д. 

А. А. Вознесенский (р. 1933). Время "стрессов и страстей" - и в его языке, и в его стихе. Прежде всего, Вознесенский - поэт острой и напряженной мысли. Вместе с тем профессиональное знание архитектуры и живописи способствовало его интересу к поэтической форме. Отсюда - стройная архитектоника его стихотворений, точность эпитетов, музыкальность звукописи. Он - автор сб "Треугольная груша" (1962), "Антимиры" (1964), "Тень звука" (1970), "Дубовый лист виолончельный" (1975), "Витражных дел мастер" (1976), "Ров" (1987), "Аксиома самоиска" (1990) и др. 

Я - Гойя! (1957)
Глазницы воронок мне выклевал ворог, 

слетая на поле нагое 

Я - Горе Я - голос войны, городов головни 

на снегу сорок первого года 

Я - голод 

Я - горло

повешенной бабы, чье тело, как колокол, 

било над площадью голой 

Я – Гойя

«Оза» - опасность бездушия НТПрогресса.

Е. А. Евтушенко (р. 1933). поэт-публицист. Острые политические, социальные, нравственные проблемы и ситуации сегодняшнего дня - всегда в центре его внимания: 

Моя поэзия,

                      как Золушка,

забыв про самое свое,

стирает каждый день,

чуть зорюшка,

эпохи грязное белье. 

В поле зрения Евтушенко весь мир: Америка и Вьетнам, Италия и Сирия, борьба за мир и путешествие по Лене, - весь пестрый калейдоскоп шумной, суетной и трагической жизни XX в. Но поэт всегда предельно конкретен. Он, как правило, идет от живописной, запоминающейся, броской детали, от яркого слухового, зрительного, даже осязаемого образа: 

Проклятье века - это спешка, 

и человек, стирая пот, 

по жизни мечется, как пешка, 

попав затравленно в цейтнот. 

Рваный ритм в стихах Евтушенко хорошо передает темпы мчащейся жизни, нервные интонации в речи людей. Оригинальна рифма поэта, чаще всего корневая: "Скрябина - скрягою". 

Публицистика в поэзии Евтушенко уживается с лирикой. Именно мастерское чтение лирических стихов обеспечило ему небывалую популярность в 1960-е годы. Подчас вызывала недоумение его общественная позиция: от стихов демократического звучания он, случалось, переходил к выступлениям конформистского содержания. Евтушенко - автор поэтических сборников "Шоссе энтузиастов" (1956), "Нежность" (1962), "Катер связи" (1966), "Идут белые снеги" (1969) и др. 

В 1970 - 1980-е годы в творчестве поэта обнаружилась склонность к крупным жанрам: к поэмам "Мама и нейтронная бомба" (1982), "Фуку" (1985), роману "Ягодные места" (1982) и т.п. 

Евтушенко характеризуют многосторонность и разнообразие интересов. Он известен как мастер художественной фотографии, как киноактер и кинорежиссер, как критик. В особую заслугу Евтушенко следует поставить создание уникальной антологии русской поэзии. 

Б.А. Ахмадулина (р. 1937). 

Изящество, грация, особая точность и музыкальность слова, изысканность метафор, легкий налет архаичности, тонкая стилизация - характерные черты поэзии Ахмадулиной: 

Влечет меня старинный слог.

Есть обаянье в древней речи.

Она бывает наших слов

И современнее и резче. 

При всей своей эстетичности поэзия Ахмадулиной отнюдь не камерная, она соприкасается с окружающим миром, ощущая "любви и печали порыв центробежный". 

В 1979 г. Ахмадулина участвовала в создании знаменитого альманаха "Метрополь", где попробовала свои силы в прозе. Ее стихи собраны в книгах "Струна" (1962), "Уроки музыки" (1969), "Свеча" (1977), "Тайна" (1983), "Сад" (1987) и др. Ахмадулина - талантливая переводчица. Следуя за Б. Пастернаком, она с особенным успехом переводила грузинских поэтов. Образцы этих переводов - в сборнике "Сны о Грузии" (1977). Ее литературоведческие интересы традиционны и связаны главным образом с творчеством А.С. Пушкина и М.Ю. Лермонтова.
Значительным явлением в литературе семидесятых годов стала та художественная тенденция, которая получила название "тихой лирики" и "деревенской прозы". "Тихая лирика" возникает на литературной сцене во второй половине 1960-х годов как противовес "громкой" поэзии "шестидесятников". В этом смысле эта тенденция прямо связана с кризисом "оттепели", который становится очевидным после 1964-го года. "Тихая лирика" представлена, в основном такими поэтами, как Николай Рубцов, Владимир Соколов, Анатолий Жигулин, Анатолий Прасолов, Станислав Куняев, Николай Тряпкин, Анатолий Передреев, Сергей Дрофенко. "Тихие лирики" очень разнятся по характеру творческих индивидуальностей, их общественные позиции далеко не во всем совпадают, но их сближает прежде всего ориентация на определенную систему нравственных и эстетических координат. 

Публицистичности "шестидесятников" они противопоставили элегичность, мечтам о социальном обновлении - идею возвращения к истокам народной культуры, нравственно-религиозного, а не социально-политического обновления, традиции Маяковского - они предпочли традицию Есенина (такая ограничительная бинарная оппозиция, как "Маяковский-Есенин", вообще была характерна для "оттепельных" пристрастий: аналогичные размежевания касались Ахматовой и Цветаевой, Евтушенко и Вознесенского, физиков и лириков, и т. п.); образам прогресса, научно-технической революции, новизны и западничества "тихие лирики" противопоставили традиционную эмблематику Руси, легендарные и былинные образы, церковные христианские атрибуты и т. п.; экспериментам в области поэтики, эффектным риторическим жестам они предпочли подчеркнуто "простой" и традиционный стих. Такой поворот сам по себе свидетельствовал о глубоком разочаровании в надеждах, пробужденных "оттепелью". Вместе с тем, идеалы и эмоциональный строй "тихой лирики" были гораздо более конформны по отношению к надвигающемуся "застою", чем "революционный романтизм" шестидесятников. Во-первых, в "тихой лирике" социальные конфликты как бы интровертировались, лишаясь политической остроты и публицистической запальчивости. Во-вторых, общий пафос консерватизма, т. е. сохранения и возрождения, более соответствовал "застою", чем шестидесятнические мечты об обновлении, о революции духа. В целом, "тихая лирика" как бы вынесла за скобки такую важнейшую для "оттепели" категорию, как категория свободы, заменив ее куда более уравновешенной категорией традиции. Разумеется, в "тихой лирике" присутствовал серьезный вызов официальной идеологии: под традициями "тихие лирики" и близкие им "деревенщики" понимали отнюдь не революционные традиции, а наоборот, разрушенные социалистической революцией моральные и религиозные традиции русского народа. Роль лидера "тихой лирики" досталась рано погибшему Николаю Рубцову.
Другие поэты "тихой лирики", каждый по-своему, развивали отдельные стороны созданного Рубцовым поэтического мифа. Так, Станислав Кунаев (род. 1932) выдвинул в центр своей поэзии противостояние между родным миром русской деревни и всей современной цивилизацией. При этом отношение ко всему, что не отмечено принадлежностью к национальной традиции, окрашивается у него в зловещие тона. А единственной защитой от агрессии внешних и чужеродных сил становятся в этой картине институты тоталитарной власти: 

От объятий швейцарского банка, Что простерся до наших широт, Упаси нас ЦК и Лубянка. А иначе никто не спасет!

Анатолий Жигулин (1930-2000) существенно усилил мотив трагической памяти, присутствующий, но не доминирующий в поэтическом мифе Рубцова ("Видения на холме"). В стихах Жигулина образы природной гармонии не только уравновешивают переживание, но и пробуждают горькую личную память о колымских лагерях, о перенесенных страданиях ("Кострожоги", "Бурундук", "Калина"). Но углубленная и лишенная однозначности историческая память выносит на первый план вопрос об ответственности самого народа за разрушение народного мира, за поругание национальных традиций.
