	48. Соц реализм как этап в развитии реалист искусства. Дискуссии о нем
термин, употреблявшийся в советском литературоведении и искусствоведении с 30-х гг. для обозначения «основного метода» литературы, искусства и критики, который «требует от художника правдивого, исторически конкретного изображения действительности в ее революционном развитии», сочетающегося «с задачей воспитания трудящихся в духе социализма» («Устав Союза писателей СССР», 1934). Эстетическое понятие «реализм» было соединено с определением «социалистический», что на практике вело к подчинению литературы и искусства принципам идеологии и политики. Главным постулатом социалистического реализма стала партийность, социалистическая идейность. Своим талантом он влиял на читателя как пропагандист. Он воспитывал читателя в духе партии и вместе с тем поддерживал её в борьбе за победу коммунизма. Субъективные действия и устремления личности должны были соответствовать объективному ходу истории. надо подчинить цели разоблачения преступлений капитализма и восхвалению социализма, чтобы вдохновлять читателей и зрителей к революции, воспламеняя их умы справедливым гневом. Главным постулатом соцреализма стала партийность, социалистическая идейность. 1) описывать реальность точно, в соответствии с конкретным историческим революционным развитием; 2) согласовывать свое художественное выражение с темами идеологических реформ и воспитанием трудящихся в социалистическом духе. Принципы: Народность. Герои произведений должны быть выходцами из народа. Как правило героями соцреалистических произведений становились рабочие и крестьяне. Партийность. Отказаться от правды, эмпирически найденной автором и заменить её партийной правдой; показать героические поступки, поиск новой жизни, революционную борьбу за светлое будущее. Конкретность. В изображении действительности показать процесс исторического развития, который в свою очередь должен соответствовать доктрине исторического материализма (материя первична, сознание вторично). Теория социалистического реализма обосновывала необходимость направляющей роли социалистического государства и коммунистической партии в организации духовной жизни в обществе. 
Требования социалистического реализма фактически превратились в запреты, тормозившие творчество, на долгие годы устранявшие из духовной жизни народа талантливые произведения (А. А. Ахматовой, Д. Д. Шостаковича, С. М. Эйзенштейна, П. П. Филонова и др.) и стимулировавшие создание посредственных конформистских произведений, следовавших плоским пропагандистским установкам. Многие художники, чье творчество не укладывалось в прокрустово ложе соцреализма, в лучшем случае отлучались от литературы и искусства, в худшем — подвергались репрессиям (Мандельштам, Мейерхольд, Пильняк, Бабель, Хармс, Павел Васильев и др.).«Развитие» метода привело к тому, что в 1960-е — 1980-е годы официальные власти из огромной массы певцов соцреализма выбирали самых лояльных, осыпая их в изобилии премиями и званиями, появился даже термин «секретарская литература» (так называли произведения секретарей Союза писателей, издаваемые миллионными тиражами)Попытки расширить «теоретическую базу» социалистического реализма идеями «народности» (в кон. 30-х гг.), «социалистического гуманизма» (с кон. 50-х гг.) или принципом эстетически «открытой системы» (в 70-х гг.) не изменили официальный статус и идеологическую природу понятия. К кон. 80-х гг. становится историко-литературным термином. 
Некрасова, Елена Сергеевна  
Социалистический реализм как культурный феномен кандидата философских наук : 24.00.01 / С.-Петерб. гос. ун-т 2006 Куренная, Наталия Михайловна Социалистический реализм как историко-культурный феномен. Из опыта восточноевропейских литератур доктора 10.01.03 / Ин-т славяноведения РАН Москва, 2004 

Ким Ен Су  Социалистический реализм Эволюция понятия и художественная практика на материале русской и корейской литературы 20-30-х гг. ХХ в. кандидата 10.01.08 / Моск. гос. ун-т им. М. В. Ломоносова. Москва, 2000
Шалагинов, Никита Владимирович Русская литература социалистического реализма и проблема ее генезиса кандидата 10.01.01 / Нижегор. гос. ун-т им. Н.И. Лобачевского, 2006
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Пак, Надежда Идюновна  Традиции древнерусской литературы в творчестве Б.К. Зайцева и И.С. Шмелева доктора 10.01.01 / Моск. пед. гос. ун-т 2004 Хожение игумена Даниила — самый ранний из известных образцов жанра Хожение Антония Новгородского в Царьград Хожение Игнатия Смольнянина в Царьград Хожение Авраамия Суздальского Хождение священноинока Варсанофия ко святому граду Иерусалиму Хожение за три моря — самый известный и совершенный образец жанра. Это произведения о реально-исторических событиях. Эти произведения отличались стремлением повествователя точно описывать события, участником или свидетелем которых он был. Такие эпические повествовательные произведения по содержанию и формальным признакам можно назвать, опираясь на нынешние жанровые определения, очерковыми. Ведущее место среди них принадлежало запискам о путешествиях, их называли в древности «хожениями» («хождениями»), «путниками», «странниками», «паломниками», «посольствами», «скасками». Художественное своеобразие этой литературы заключалось прежде всего в простоте стиля и назидательной тенденциозности. Древнерусские писатели вообще и в частности писатели-путешественники считали своей обязанностью, выражаясь современным языком, быть тенденциозными и назидательными. В августе 1935 года на Валааме побывал известный писатель русского зарубежья Борис Константинович Зайцев (1881-1972). В творческих исканиях Бориса Зайцева, особенно в эмигрантский период, едва ли не основное место занимает художественное и философское постижение духовности, его идейно-нравственного смысла и истоков. Эта тема особенно обострилась в связи с раздумьями о трагической судьбе России и ее народа. На протяжении чуть более десяти лет выходят: "Преподобный Сергий Радонежский" (Париж, 1925), после посещения Афона в 1926 году "Афон" (Париж, 1928). В 1935 году Зайцев предпринимает поиски России и ее вечного лика в известном монастыре на Валааме. В  мае  1926 года Борис  Константинович с паспортом паломника  совершит

путешествие на гору Афон. Здесь он проведет семнадцать дней, которые назовет незабываемыми. В Париж вернется с черновыми набросками книги "Афон", которую завершит  и издаст  через  два года. Она  продолжает  его  художественное  и философское освоение проблемы духовности, но не с  точки зрения религиозной, а   с   позиции  обще-человеческого  познания   этого   высшего   проявления

нравственности,  духов-ного как средоточия этического и эстетического  опыта человечества.  Без  малого через десять лет  Зайцев  уходит  в новое дальнее странствие, теперь уже на Валаамские острова в Карелии, в знаменитый русский монастырь, тогда еще действовавший. А через год в таллиннском  издательстве "Странник"   выходит   его   книга-раздумье,   книга-путешествие   "Валаам", завершившая его философско-публицистический триптих о русской духовности (онбудет издан посмертно в Нью-Йорке в 1973 году). Лирический очерк. В т.ч. Старый Валаам Шмелева. оэтический очерк В художественном очерке И. Шмелева «Старый Валаам» (1935) писатель и его юная жена во время свадебного путешествия на Валаам ощущают благодать, утешение, просветление, которое, как он замечает, не испытаешь ни от Штирнеров, ни от Спенсеров, ни от Штраусов, ни от Шекспира; молодые возвращаются в грешный мир, и именно в нем после Валаама они готовы жить по вдохновению, принимая радость бытия и веря в будущее.

Рассказчик «Старого Валаама» сопереживает отцу Николаю из Олонецкой губернии, который сослан на Валаам «под начал, на исправление», уже три года замаливает там свои грехи и тоскует о жизни в миру - о попадье, шестерых своих детях и свободе, «на грешную волю рвется», как замечает старый послушник, «в отсечении воли своея не приобвык». Рассказчику «страшно от этих слов», ему понятна драма отца Николая - в батюшке сильна была крестьянская жилка. В «Старом Валааме» описана обитель праведников, старцев и послушников, которые, в отличие от отца Николая, приняли монастырскую жизнь как свой подвиг. И. Шмелев описывает людей избранных. Они не ублажают тела, «потому оно - прах», а о душе пекутся, они испытывают себя смирением, находя в нем путь во спасение. Для них Валаам - образ рая. Как говорит послушник, старичок в скуфейке, по весне там рай, «соловушки», «ангельское дыхание воздухов, цветики Господни». Именно на Валааме старчество, «Господний посев», неистребимо. Валаам дает молодой чете веру в бессмертие души. Характерен разговор Шмелевых с отцом Антипой. Их угнетают разговоры о смерти, о крестах, о могилах, им трудно принять образ земной жизни только как приготовление к смерти, на что отец Антипа отвечает: «За могилкой-то и отворится... жизнь вечная. Во Христе... духовному-то человеку», - и от этого «вразумления» им стало легко и поверилось в бесконечность.
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Периоды: переломные этапы развития л-ры. Рабочие периодизации – для удобства преподов и учащихся. Периоды маркируются не временем, а общественно-политич. событиями. 

1) 1917-1921 – л-ра периода революции и гражд. войны

2) 1921-1929 – «20-е годы», л-ра эпохи социалистич. строит-ва.

3) 1930-1941 – «30-е годы», л-ра начального этапа социализма

[2 и 3 иногда объединяют, называя эпохой соц. строительства]

4) 1941-1945 – л-ра периода ВОВ.

5) 1945-1953 – л-ра позднего сталинизма

6) 1953-1968 – л-ра «оттепели» [иногда не в 1953, а в 1956]

7) 1968-1986 – л-ра эпохи «застоя»

8) 1986-1991 – л-ра периода перестройки

9) 1991-наст. время – постсоветский этап развития л-ры.

     Л-ра считается важнейшим идеалогическим оружием.

В кон. 20-х годов модернистская лит-ра искусственно прекращается и уходит в подполье. Официальной провозглашается л-ра социалистич. реализма, но в ней продолжает по-своему перерабатываться модернистские тенденции. 40-50-е годы – соц.реализм оказывается главным (единственным) существующим лит. направлением. В кон. 50-х во всем мире – постмодернизм, а в сов. л-ре – распад соцреализма. В нач. 60-х приходит на 1-й план неореализм, постепенно нарастают посмодернистские тенденции в л-ре. Постмодернистов запрещают, они узодят в подполье. В 86 году постмодернисты стали печататься – тенденция держалась, поэтому л-ры постмодернистов оказалось много.

     Периодизация рабочая:

1917-1920 – период революции и гражд. войны. Февральская революция 1917 г. «буржуазная». Социалистич. революция 1917 г. «октябрьская» (25 октября – 7 ноября 1917 года: старый/новый стиль)

1917г. – начало гражд. войны. Захватывает все общество без исключений. Ведется внутри гос-ва за установление противоположной существовавшей до этого системы ценностей. «Белые» - «красные» - «Зеленые» (сторонники анархии или не вписывающиеся в два полюса «бел.-красн.»)

Насильственная смена идеалогич. понятий – в рез-тате гражд. войны. Официально гражд. война закончилась в 1920-21-м году, реально – до сер. 20-х годов (в Ср. Азии) [24-25 года]. Необходимость выработки нового самосознания.

         Периодизация Ю. Кузьменко: «Советская л-ры вчера, сегодня, завтра». Периоды:

1. 1917-1940 гг. – л-ры эпохи становления соц-реализма.

1940-е – переходный этап

2. 1950-е – л-ра эпохи соцреализма.

Периодизация Кузьменко-основана на гегелевской концепции:

1. 1900-30е - героический этап - уст-е новых законов

2. 40-50-е гг переходный период

3. 1960-90е гг - аналитический - общество после крупных потрясений останавливается в развитии и рефлексирует. 

Классическая - принята в 70-80 гг:

1. Литра революции и гр.войны

2. Литра 20-х гг

3. Литра 30-х гг

4. Литра ВОВ

5. Текущая лит-ра

Классификация Глеба Струве:

1. 199-1920-е гг – экспериментальные годы

2. 1930-80 Истинная лит-ра уходит в зарубежье. Сов. лит-ра утрачивает статус художественности и условно названа лит-рой.

51 Русск сатир лит-ра. Имена, поэтика, традиции и новаторство

«12 стульев» 1928 г., «Зол. теленок» 1931г. 

Одесситы, относились к т.н. южно-русской школе. Ильф пришел в лит-ру до революции. Петров был братов Валентина Катаева. Илья Франзенберг (Ильф) устроился в газету «гудок», а Евгений Катаев (Петров) – в бутырскую тюрьму надзирателем (потом ушел и стал журналистом). Они к сер. 20-х гг имели прочную славу хороших журналистов, но в соавторстве не работали. Валь Катаев предложил им написать с ним в соавторстве роман-обозрение. Валю принадлежала идея о сокровище, где-то спрятанном. И. и П. были поставлены перед фактом написания. Жанровая форма – роман-обозрение, где герой перемещается по миру, описываются обычаи тех мест. Текст вышел самодостаточный и Валь не стал править, отправив «в свет» под двумя фамилиями. И. и П. создали действительно популярный, даже культовый текст. Эти романы написаны на переломе – видно, как кардинально изменились тексты рубежа 20-30-х годов. В. Катаев отмечал, что главным изобретением И. и П. является образ Остапа Бендера.
	Он совмещает ипостаси плута и дьявола-искусителя, но в сниженном, историческом варианте.  Он ставит перед обществом задачи, искушает, и общество искушения не выдерживает. Он нарушает правила – основополагающие законы сов. общ-ва, что является испытанием для героев и для общества. Плюс герой наделен остроумием. И. и П. «отдали Остапу свои лучшие шутки». О.Б – тонкий социальный аналитик и психолог, знающий чел. слабости и играющий на них. Получился образ полный и убедительный. «12 стульев» - время 20-х годов (28 год). Три советских улицы – единственный след сов. власти. Время, где живут обыватели, озабоченные добыванием сокровищ (бриллианты или ситечко). Герои часто хотят простых, элементарных вещей, гонятся за ними. Но это не имеет никакого отношения к революции. 

Булгаков: Собачье сердце, Роковые яйца.
Саша Черный (Ал Гликберг, 1880-1932). Мастер перевоплощений (маска, в к-й соедин-ся критикуемые черты обывателя и и авторский голос, высмеивающ тупость, пошлость, пороки «У меня серьезный папа») Гл объект сатиры: ренегатство и духовн падение интеллигенции, погрузивш в мещанство «Интеллигент», «Обстановочка» В 20 эмигрир, пессимист мотивы. Сб Жажда 22, Сатиры 10 г.
Маяковский: Клоп 28 г., Баня 29г. Клоп – публицистическая, проблемная, антимещанская. Феерич комедия. Обывателиус вульгарис. Пьер Скрипкин/Присыпкин. Оживили через 50 лет. В новом обществе нет мещан.
ЗОЩЕНКО Михаил Михайлович (1894-1958). В рассказах 20-х гг. преимущественно в форме сказа создал комический образ героя-обывателя с убогой моралью и примитивным взглядом на окружающее. «Голубая книга» (1934-35) — цикл сатирических новелл о пороках и страстях исторических персонажей и современного мещанина. Повести «Мишель Синягин» (1930), «Возвращенная молодость» (1933), повесть-эссе «Перед восходом солнца» (ч. 1, 1943; ч. 2, под названием «Повесть о разуме», опубликована в 1972). Интерес к новому языковому сознанию, широкое использование форм сказа, построение образа «автора» (носителя «наивной философии»). Изображение нового человека, использован язык улицы. «Человека обидели» «это всего лишь мамаша, а не домработница». Герой оскорбился.
Л. А. Спиридонова Русск сатирич лит-ра начала 20 в. ИМЛим Горького.
41 Некрасов и поэзий 20 в. (кому на Руси…)

Влияние на стиль (звукопись Маяковского-Некрасов ввел звуки шипящие, до него не было в поэзии). Тема поэт и гражданин. Гражданская поэзия-гл. в советское время. Крестьянская тема: новокресты, Есенин. Заступничество за крестьян. Введение фольклорных жанров (частушки). Афористичность слога. Жизнь как служение народу. Народное представление идеала в поэзии.

Твардовский. Страна Муравия – в ответ на Кому на Руси…

59 Литературная традиция и вечные образы в рус лит

Традиция может быть в виде: аллюзий, тем, сюжетов, образов, цитат. Прямая и опосредованная. 

Полемика – тоже традиция. Плевочки/жемчужины у Маяк (поэтизм и сниженное). Фольклорные традиции в лирике. Некрасовская традиция, традиции Толстого.

Новокрестьяне, конфликт природы и цивилизации. Романы-эпопеи (Шолохов): изображ народа ит.д. 

Вечные образы: дом, путь (Белая гвардия, новокресты). Страна Муравия, Деревня Бунина (в конце сани – птица-тройка). Деревенская проза – противостояние города и деревни. Наступление цивилизации.

Весь авангард – бой с традицией.

Тема поэта и толпы (Пушкин, романтизм) у Маяковского.

	49 Постмодернизм закономерен в развитии мировой, в т.ч. русской лит-ры, и появляется обычно в эпохи конца стиля, исчерпанности прежних типов художественности как эстетическая реакция на разрушение всех утопий – социально-исторических, философских, научных, культурологических и художественных. Это особый вид демократии в искусстве, которое освободилось от традиционных обязанностей быть учителем и проповедником, вести за собой людей, с одной стороны, с другой – обслуживать государственную идеологию, строить мир.

     Сам термин «постмодернизм» возник в конце 30-х г у Д.Джойса, затем в 1971 его «вспомнил» американский исследователь Ихаб Хассан. Эстетика п-ма основательно разработана зарубежными учеными Ж.-Ф.Лиотаром, Ю.Кристевой, Ж.Бодрийяром и многими другими. Ими же сформулированы основные понятия и термины пм, определены его ведущие черты(интертекстуальность,игра и диалогизм).

      С интертекстуальностью теоретики связывают «смерть» индивидуального текста, растворенного в цитатах, и так называемую «смерть автора». Автор появляется в тексте как гость, как след памяти о нем в цитате.

     Постмодернистская интертекстуальность создается по принципу игры, сама превращаясь в игровой прием. Через интертекст происходит игровое освоение Хаоса. Цитаты, подобно актерам на сцене, кривляются, переглядываются,играют, придавая интертекстуальному пространству театрально-карнавальный характер.

     Постмодернистский диалогизм – это одна из форм полифонии. В диалогизме происходит демонстративное «преодоление времени во времени» (М.Бахтин) одновременностью соединения и расположения в тексте образов, цитат, знаков из отдаленных друг от друга худож-х произведений.

     Специфика русского пм.

     *Память о модернизме Серебряного века, признание важности его уроков и открытий при решительном отталкивании, разрушении и демифологизации модернистских философских и эстетических утопий. Имена и даже образы Н.Бердяева, В.Брюсова, В.Соловьева, осколки, обрывки учений и текстов подвергаются постмодернистскому пародированию в произв-ях Вик.Ерофеева, В.Пелевина и других.

     *Произрастание из русской социальной действительности и не только эпохи перестройки, крушения Советской власти и гос-й идеологии. М.Эпштейн в статье «Истоки и смысл русского постмодернизма» сопоставляет коммунизм и пм. Характерные черты: игра цитатами, симуляция авторства и оригинальности, стирание граней между массовым и элитарным, создание ирреальности, замена реальности лозунгами, плакатами, докладами и т.д.

     *Формированию и утверждению русского пм активно способствовали такие направления, как соц-арт и «московский романтический концептуализм», представленные творчеством Т.Кибирова, Д.Пригова и др. В соц-арте происходит «интеграция» советской ментальности в виде идеологических знаков в текстовую игру. Концептуалисты манипулируют разными советскими идеологемами, концептами как обратной стороной «идеала».  

     Освоение компьютерных технологий оказалось чрезвычайно плодотворным для формирования русского пм. Яркий пример этого – творчество современного кумира «турбореалиста» В.Пелевина.  

     *Приверженность к онтологической проблематике. Это объясняется тем, что русский пм часто ориентируется на сюжеты, образы и даже стиль таких классических худож.текстов, как романы Л.Толстого, Ф.Достоевского, И.Тургенева и др., а также на высокий мир Библии.

     Юродивый – самая современная постмодернистская форма святости. Юродствующими оказываются многие авторы и их герои – от Вен.Ерофеева, Евг.Попова, В.Пьецуха с его интересом к русскому дураку до эстетствующего юродивого Дм.Галковского («Бесконечный тупик») и др.

     В их отношении к миру и Богу, жестах, позах,словах – на всех уровнях текста – совершается осмеяние русского утопизма, веры в кумиров, идеализации прошлого, звучит порой грязная ругань и проклятия, но через святотатство, бесстыдство и цинизм нащупывается путь к святости.  


	     *Русский пм вернул в литературу телесность в ее физиологическом, порой чудовищном плане. 

Русская литература XIX и XX вв, особенно советская, была в основе своей аскетична, избегала телесности, показа жизни человеческого «низа», ее привлекал только «верх» - духовная и душевная жизнь человека.  

     Акцентируя интерес к патологическим уродствам (Ю.Мамлеев «Шатуны»,  А.Королев «Человек-язык» и др.), к «болезненной телесности сознания», пм пишут о деформации плоти, ее расчленении и унижении, о боли как проявлении сексуальности и эротизма (Вик.Ерофеев «Жизнь с идиотом», проза И.Яркевича).

     *Роль автора в русском пм. Спецификой русского пм является постоянно разыгрываемый в текстах творческий хронотоп. Появляется множество эксплицитных повествователей со своими текстами, часто виртуальными, между ними происходит постоянный обмен и диалог («Палисандрия» Саши Соколова, «Пушкинский Дом» А.Битова, «Норма» В.Сорокина и т.д.)

     Теоретически русские постмодернисты разделяют точку зрения Р.Барта, М.Фуко о «смерти автора». Но в художественной практике не отказываются от своих прав в выражении собственной позиции, вступают в прямой диалог с читателем.

     *В своем художественном опыте русские пм преодолели вечную оппозиционность элитарной и массовой литературы. Синтез элитарности и массовости, по наблюдениям критиков, станет одной из важных практических задач литературы века XXI
+ Совмещение литературных и научных жанров (генерэйш Пи), стилей и т.д.


	23 Лит-ра сов периода и русск зарубежье: лит связи, типология, традиции и новаторство
Глэд Дж. Беседы в изгнании: Русское литерат-е зарубежье, 1991.

Струве Г. Русская литература в изгнании. Нью-йорк, 56 год

РЛ за рубежом имеет давнюю историю, Герцен был изгнанником, знакомил Европу с РЛ Тургенев. Но после Октября – и количественно, и качественно другое. До сер 20х не раздел на 2 ветви. Печатались и там, и там. Личное общение. Берлин 1я пол 20х – диалог метрополии и эмиграции. Дом искусств: сов писатели, дискуссии с эмигрантами. Были: Есенин,Шкловский, Маяковск, И. Эренбург. Изд-во Петрополис там же. Гонения с 25 г. – резолюция ЦК РКПб по вопросам лит-ры – партия берет под контроль. Гонения на Замятина, Пильняка, т.к. публ в Петрополисе. Обособление эмиграции. Идея миссии русск эмигр – послание грядущей России, духовная миссия. Сохран православия – до револ критика, в эмиграции наоборот. Христ проблематика у многих, особенно Шмелев и Зайцев (кроме Набокова и Алданова). Высокая миссия, слитность с тысячел историей и культурой России – русское зарубежье. Три волны эмиграции: револ и Гр война, 2 мировая, 70-90 гг. 1 волна – наибольш вклад. Аверченко, Бальмонт, Цветаева, Толстой, Бунин, Гиппиус, Мережк и т.д. Лучшее в прозе оказалось за рубежом. Вначале гл тема – револ и Гр война. Публицистика и документ жанры. Неприятие револ, эмиграция и есть истинное Отечество. «Окаянные дни» Бунина. Несвоеврем мысли Горького (перекличка). «Очерки русской смуты» А. Деникина. Та же тема в России. М. Шолохов, А. Серафимович, Д. Фурманов. Особ-ть: увидеть револ события в историч перспективе. Автобиогр произведения – запечатлеть память о России. «Жизнь Арсеньева» Бун, «Детство Никиты», «Лето Господне» Шмелева и др.
9 Переосмысл житийного жанра в русск прозе 20 в

Борис Зайцев 1881-1972. Преподобный Сергий Радонежский. Наличие в истории сверхисторич реальности. Сочетание мифов священной истории с историч реалиями. Каноны, но исследует основы нац характера. Сергий – его яркое воплощ. Скромный и великий путь веры, человеколюбия, кротости, милости. Канонизация в народного святого. По жанру: нет индивид черт внешности, но литерат портрет – подчерк кротость. То же в описании жизни. Изобр духовного влияния на людей. Участие в делах церкви и государства, миссия наставника. Сергий благословл Дмитрия на битву (куликовск). Та сторона, что правая. Композиция раскрывает историч роль Сергия. Разнообразн отношения с людьми, церковью, государством. Мир, а не меч. Главы: весна, отшельник, игумен, чудотворец и наставник, Серг и Церковь, Серг и гос-во. Новые и новые пласты жизни. 

Леонид Андреев «Жизнь Василия Фивейского».

Иван Бунин «Святые», «Святой Прокопий»

12 Сов драматургия 20-30х

Пэк Сын Му Драматургия М.А. Булгакова: тема "театра" в контексте театральных теорий серебрянного века :  кандидата 10.01. / [Место защиты: Ин-т рус. лит. (Пушкин. Дом) РАН]Санкт-Петербург, 2007 Хо Хе Ен  Ранняя драматургия Е. Шварца (1920-1930). Проблемы поэтики и эволюции кандидата 10.01.01 [Место защиты: Ин-т рус. лит. (Пушкин. Дом) РАН] Санкт-Петербург, 2007 


Котова, Мария Александровна  
Драматургия М.М. Зощенко в контексте литературного процесса 1930-х - 1940-х гг. кандидата 10.01.01 (РГГУ) Москва, 2005 

Акимова, Татьяна Ивановна  
Драматургия Н. С. Гумилева в контексте культуры серебряного века :  кандидата 10.01.01 / Сам. гос. пед. ун-т Драматургия Н. С. Гумилева в контексте культуры серебряного Саранск, 2003 

Долматова, Ольга Александровна  
Драматургия М. А. Булгакова: формы взаимодействия с русской литературной традицией кандидата 10.01.01 / Моск. пед. гос. ун-т Москва, 2001

	Маяковский «Клоп» Екатерина Приходовская  «Русская литература ХХ века (1920- 1930 годы) Драмы о революции: «Бег» М. Булгакова; нет воюющих лагерей, и Кр Армия появляется только в лице Баева и Будёновца в маленьком эпизоде Первого сна; нет ни одного политического лозунга или прямолинейно-идеологического рассуждения. Булгаков вообще ни в прозе, ни в драматургии своей не даёт читателю ни одной мысли, выписанной «чёрным по белому», не вкладывает «главную идею» в уста какого-либо героя, а заставляет читателя доходить до всех идей своим умом, делать выводы из описываемой ситуации; «главной идеи», одной и законченной, как правило, тоже нет: мысли в пьесах Булгакова – и конкретно в «Беге» - представляют собой сложно разветвлённое «дерево» с корнями, уходящими глубоко в древние ассоциативные ряды (очень часто на основе библейских изречений). Одной из главных линий– является линия Хлудов – Корзухин, оппозиция совесть – деньги, оппозиция вечная и вечно актуальная. Россия – «заграница» и приобретает довольно весомый политический смысл. Недаром в речи Чарноты, а затем Хлудова появляется характеристика «душный город», «продажный город», а символом «их» жизни становятся тараканьи бега, символически перекликающиеся с самим названием пьесы. ПРИНЦИП строения пьесы – скорее кинематографический. На мысль о кинематографичности наводит авторское определение эпизодов, составляющих пьесу – это не «явления», не «картины», а «сны», кончающиеся всегда затемнением, из которого же и появляется новый сон – это приём кинематографический; это подтверждает и последняя ремарка – «Константинополь начинает гаснуть и угасает навсегда». Ещё одно важное деление – всей пьесы на две большие части, по два действия: в России и за границей (это деление учтено, кстати, и в кино-версии пьесы). Голубков и Серафима – «петербургского вида молодой человек» и «молодая петербургская дама». Булгаков, несмотря на всю серьёзность темы, не избегает комических деталей ни в ситуациях, ни в самих образах. Комична сама ситуация «переодевания», в которой мы застаём героев (Чарнота и рассказывает о своём бегстве Люське как анекдот, с потрясающей лёгкостью и юмором привычного к войне и гибели человека повествуя о том, как перебили весь штаб, а он сам едва спасся), комично изумление всех присутствующих при заявлении мадам Барабанчиковой: «Это оттого произошло, что генерал Крапчиков задница, а не генерал!» в начале пьесы все герои появляются «в масках» - даже у Серафимы есть подложные документы – и весь Первый сон есть, в сущности, большая «сцена разоблачения»; здесь ещё больше юмора, чем трагизма, и в общем обрисовывается ситуация хаоса, «смутного времени», где действуют «оборотни» и «тени» - люди без прошлого и будущего, как, действительно, во сне, появляющиеся неизвестно откуда и выдающие себя не за тех, кем они являются. «Лейтмотивом», уводящим в «библейский ряд», здесь служит пение монахов («Святителю отче Николае…») и высказывания Африкана: «и даст им начертание на руках и челах их… Звёзды-то пятиконечные…». Пением монахов «окольцовывается» сцена, и здесь же, несколько раз и под разным «углом зрения», появляется «сквозное» слово пьесы – «бежать»: в первом же монологе Голубкова, в речи Паисия, называющего всех собравшихся в монастыре «беженцами», в ответах Серафимы и Голубкова де Бризару, проверяющему документы, и, наконец, в указании Чарноты – «Драпать надо». противостояния и его «знаковых фигур» - Хлудова и Корзухина. Здесь же появляется одна из важнейших линий – диалог с призраком Крапилина, продолжающийся затем и в Четвёртом, и в «заграничных» снах и приводящий к кульминации – монологу Хлудова в Восьмом сне и его решению вернуться в Россию. Каждый из «столпов» центральной оппозиции произносит своё «Credo» и получает возмездие или освобождение. Финал «Бега» смутно напоминает будущий финал «Мастера и Маргариты», где все приходят к какой-то точке, получают возмездие или награду «сообразно с делами своими» (тоже один из булгаковских эпиграфов) и расходятся разными путями. В этой аналогии образ Хлудова устойчиво связывается с образом Понтия Пилата, которого Мастер освобождает так же, как призрак Крапилина освобождает Хлудова, исцеляя его совесть. Корзухин заработал много денег, проиграл в конце Чарноте. Возмездие. 

	27 Последний роман Леонова

ЛЕОНОВ Леонид Максимович (1899-1994) «Пирамида» (1994) — переоценка российской реальности 20 в. в свете христианства. Панченко, Любомудров, Газизова.
О «ТРАГЕДИЙНОЙ ПОДОПЛЕКЕ» «ПИРАМИДЫ» Л. М. ЛЕОНОВА Ю. И. Минералов
Павловский, А. И. 
Роман Л. Леонова "Пирамида" :  проблема мирооправдания : [коллектив. монография] Рос. акад. наук, Ин-т рус. лит. (Пушк. дом) СПб.: Наука, 2004 Безруков, Александр Александрович  Фантастическое и реальное в романе Л. Леонова "Пирамида" кандидата 10.01.01 Бирск, 2009 Майдурова, Анастасия Юрьевна  Роман Л.М. Леонова "Пирамида": проблемы художественной антропологии кандидата 10.01.01 Волгоград, 2007
работал с н. 40-х. В нем с особой отчетливостью проявилось стремление Леонова совместить в своем творчестве научную картину мира с теологической, воссоздать путь развития цивилизации, объяснить суть исторических катаклизмов в России, «где во всевозможных рассечениях представлена человеческая душа». Роман овеян трагическими предчувствиями, эсхатологическими настроениями, ощущением тревоги и грусти. Он сложен для восприятия, ибо в нем много сюжетных линий, героев, принадлежащих как к миру реальности, так и инфернальной действительности, много непростых ассоциаций, специальной (научной, мистической, богословской) терминологии. Роман отмечен временными смещениями, сложными диалогами персонажей, философскими размышлениями о прошлом и будущем человечества. Главный герой романа — священник, о. Матвей — пытается заглянуть «по ту сторону Добра и света», еретически размышляет о том, чему можно только верить, поэтому терпит всяческие бедствия, как от персонифицированных представителей зла на земле (коммунистов), так и от сатанинских сил, воплощенных в образе Шатаницкого. Леонов ставит перед читателями сложные вопросы: почему с такой легкостью русский народ отошел от Бога, в результате чего свершились все катастрофы на его пути? Какой «порочный ген» заставил Россию поменять веру на социальные догмы, Бога — на посланцев преисподней? Хотя присутствие активных леоновских героев ощущается в романе (один из персонажей вспоминает лесника Вихрова), но главный акцент автор ставит на др. сторонах национального характера — стремлении к познанию, к самопознанию, спору с самим собой, непредсказуемости, мистике, тайне. «Мастером и Маргаритой» М. Булгакова. В самом деле, сюжет его начинается в Москве конца 30-х годов; в нем выступает в качестве главного героя посланный в наш мир ангел (который на Земле живет в человеческом обличье и даже под фамилией Дымков); здесь же и дьявол во плоти - под именем профессора Шатаницкого, «адская дыра» которого размещается «на шестом этаже засекреченного института в длинном коридоре с книжными шкафами»... Однако по мере знакомства с произведением становится ясно, что далее общих совпадений дело не идет. Ангел Дымков, о. Матвей Лоскутов, Дуня – юродивая дочь. Ангел сошел с фрески. Дымков подробно излагает студенту Никанору сложную картину мироустройства. Повествов-ль пересказал, студент многое недопонял. Беды, за которыми угадываются козни Шатаницкого и его свиты, одна за другой обрушиваются на семью священника Лоскутова. В отличие от М. Булгакова, Л. Леонов изображает страшное страшным. Герои также: старший сын Лоскутова Вадим, профессор Филуметьев, комиссар Тимофей Скуднов, Сталин, «светская львица» Юлия Бамбаласки, ее приятель режиссер Сорокин и др скучающая Юлия, которая склонна разыгрывать из себя оригиналку, пытается флиртовать с ангелом Дымковым, но при этом непрочь сблизиться и с его духовными врагами – они романтичные. В прямое идейное столкновение с «профессором атеизма» Шатаницким в «Пирамиде» вступает отец Матвей Лоскутов. В романе он вряд ли правильный и точный выразитель православно-христианского вероучения (которому часто пытается давать самостоятельное истолкование в русском простонародном духе). Зато он человек, инстинктивно, но точно чувствующий противоположное - где кроется, в чем состоит сатанинское Зло, - и смело защищающий от него позиции Добра. Силы, олицетворяемые Шатаницким, вмешиваются в идущие в стране общественные преобразования, стараясь провоцировать иррациональные жестокости и вообще направлять ход дел в нужное им русло. Соратник Сталина Скуднов за Лоскутова, но репрессир. За Сталина Вадим Лоскутов, обосновыв. Но репрессир. Сталин предлагает ангелу сотруднич, тот отказ, улетает.

	жанровый синкретизм, культурологическая мощь, жанр “роман-наследие”, “роман-культура”, “роман-ноосфера Якимова, Л. согласно Л. Якимовой, «Пирамида» обращена к изначально-первоисходным началам самого смысла пребывания человека на Земле, вековечным вопросам о сущности прогресса, веры в Бога, связи вселенского мифа и реальности, всечеловеческого идеала и действительности. Роман Л. Леонова «Пирамида» задуман как произведение, подводящее итоги нынешнего цикла человеческой истории. Это остросюжетный, и в то же время философский роман. У каждого героя своё видение мира. Ангел Дымков со своей высоты по-своему видит строение мироздания. У Шатаницкого своё отношение к миру, дьявольское. Леоновский Шатаницкий резко отличается от Воланда Булгакова. В «Пирамиде» он выступает как настоящий дьявол, искуситель, творец зла. У Сталина своя философия. Но в центре романа система взглядов бывшего попа Лоскутова, которого советская власть лишила не только работы, но и всех гражданских прав. И, конечно, весь роман пронизан авторскими размышлениями о будущем человечества, по всем страницам рассеяны мысли Л. Леонова. в то же время «Пирамида» – социальный роман. Не возможно без содрогания читать страницы, где Л. Леонов показывает жизнь, подробности быта, судьбы семьи бывшего священника Лоскутова. Герои Л. Леонова лишены права на существование. Так, бывший священник, чтобы прокормить свою семью, вынужден нелегально работать сапожником, ведёт нищенское существование, и этой работы его лишает фининспектор, облагая непосильным налогом.

И вместе с тем, если судить о романе по центральной сюжетной линии, связанной с ангелом Дымковым, «Пирамиду» можно отнести к жанру фантасмагории. Все взаимоотношения ангела с Юлией Дюрсо, для которой он сотворяет летающий по воздуху автомобиль, сказочный замок в лесу, где она пытается соблазнить ангела, чтобы родить антихриста, можно отнести к фантасмагории. Эпизод, в котором Шатаницкий вызывает по телефону с того света сына Лоскутова, умершего в сталинском лагере, из того же жанра. Все сцены с Дюрсо, отцом Юлии, которые занимают довольно большое место в романе, это сцены из плутовского романа -  Алешкин, П. Ангел в «Пирамиде», по Л. Леонову, – это намек на видоизмененного Христа, к приходу которого общество не готово. Подобно библейскому Христу, Ангел Л. Леонова тоже возносится. «Приди Христос в деревню – его девки засмеют» [5, с. 115], – сказал Л. Толстой М. Горькому. Л. Леонов помнил эти слова. Возможно, именно они дали первичный толчок этой фэнтезийной и дерзкой коллизии «Пирамиды» – пришествия Христа в образе ангела в тоталитарном обществе советского государства. Писатель говорит о противоречиях прогресса; о страшной цене, которую платило человечество за каждый свой шаг на пути созидания. емная цивилизация, по мнению Л. Леонова, находится на распутье между гибелью в бездне и спасением через покаяние.
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  внешне индифферентна к любому идеалу - нравственному, социальному, политическому; идеал либо подразумевается, либо присутствует на втором плане. Авторская позиция в ДП практически не выражена, для писателя важно изображать реальность как бы надобъективно(как есть). Отказывается от устойчивой традиции русск-й лит-ры воспитывать, проповедовать, поэтому автор порывает с традицией диалога автор-читатель; он изобразил и устранился. Автор изображает разрушенный, трагический быт, в кот-м царит случайность, абсурд, кот-й управляет судьбами людей и именно в быту переживает осознание себя герой. Обращение к предшествующим культурам явлено как ироническое переосмысление, а не как следование традициям. необычайно велика роль времени, оно может выступать как самостоятельный художественный образ(«Ночь» Петрушевская). Это время – безвремение оставляющее пробел между датами, время абсурдирует жизнь человека, делает его заложником бесцельного существования, которое становится буднями. Пространство в ДП к.п. четко определено и ограничено, но всегда реально. Много черт, признаков конк-го города, страны, привычек, быта. Генетически восходит к жанру физиологического очерка с его откровенным и детальным изображением негативных сторон жизни, «дна» жизни( Людм. Петрушевская «Свой круг»). В изображении негативных сторон жизни заметную роль сыграла т.н. женская проза, своеобразными манифестами её стали коллетивные сборники «Непомнящие зла» 1990, «Чистенькая жизнь» 1990. Людмила Петрушевская, Татьяна Толстая. Важнейшая черта – в ней «чернушный» хаос и повседневная война за выживание, к.п. разворачивается вне особых социальных условий – напротив она отражает кошмар внутри нормальной жизни, любовных отношений, семейного быта. Новаторство ЖП в том что она разрушает традиционные для русской культуры идеальные представления о женской скромности, верности, жертвенности, выдвигая на первый план жизнь женского тела(обращая внимание не только на сексуальную жизнь, но и другие телесные процессы). Женское тело подвергается унижению и насилию, наслаждение неотделимо от страданий и болезней. Центральным хронотопом часто становится больница(наполняется отчетливым философским смыслом), здесь среди криков боли в грязи и слабости встречаются рождение и смерть, бытие и небытие. Столь «специфическое» описание жизни тела в ЖП видимо результат разочарования в разуме и его порождениях, утопиях, концепциях, идеологиях. Сегодня Владимир Маканин(род. 1937) признан одним из лидеров современной русской литературы. Его первая повесть, написанная в духе «исповедальной прозы» «Прямая линия» (1965), была тепло встречена критикой. Поколение шестидесятников», к которому Маканин мог бы примкнуть (как его одногодки Битов и Ахмадулина), переживало жесточайший кризис, рассыпаясь на противоположные идеологические течения. Маканин однако не примкнул ни к одной из неформальных литературных групп того времени. В 70-е годы Маканин написал несколько повестей-портретов, практически не замеченных критикой «Безотцовщина», «На первом дыхании», «Валечка Чекина», «Старые книги», «Погоня», «Повесть о старом оселке» и некоторые другие). Для эволюции Маканина они были существенны. В этих повестях он наблюдал за тем, как активный арактер молодого человека, разбуженного «оттепелью», приспосабливает свою невостребованную энергию новому социальному климату - как из романтиков формируются люди практического действия, живущие нтересами одной минуты, для которых вопрос прописки, обмена или карьеры становится способом существить свою личность, свою свободу. Герои-прагматики  убеждали его в том, что для осуществления витальной энергии, а значит, свободы, нет высоких или низких материй: в этих повестях он исследовал поиски свободы внутри «мебельного ремени», в тайных махинациях, аферах «черного рынка», остапо-бендеровских комбинациях. В сущности, эти повести строили мост от идеализма «исповедальной прозы» 960-х годов к «амбивалентности» прозы «сорокалетних» в 1980-е годы

	 Маканинская проза к рубежу 1970-80-х годов серьезно трансформировалась. В это время сложилось ядро новой поэтики Маканина На рубеже 1970-80-х, с рассказов Ключарев и Алимушкин», «На реке с быстрым течением», «Антилидер», «Человек свиты», «Гражданин бегающий», повестей «Отдушина» и «Предтеча», романа «Голоса» - проза Маканина приобретает отчетливое философское, а именно: экзистенциалистское звучание. Гораздо позднее, в 1990-м году, критик А. Агеев определил центральную тему зрелого Маканина ак драматическое противоборство индивидуального и роевого, хорового, начал в душе человека. В рассказах и повестях конца 1970-х - начала 1980-х годов центральной маканинской метафорой тчуждения личности становится «самотечность жизни»  - это хаотическая логика повседневности, «сумасшествие уден», когда человек уже не контролирует свою жизнь, а превращается в щепку в безличном потоке ытовых сцеплений, зависимостей, обязанностей, ритуалов, автоматических действий. «Самотечность» ротивоположна свободе» она стирает различия между личностями, уравнивая их в единстве функций. Самотечность» - это и метафора безвременья, тотального социального разочарования и «примирения» с родливой действительностью «застоя». Но Маканин одновременно показывает, что инстинкт свободы - недостаточное орудие против «самотечности». Существование очень быстро обрастает своей «самотечностью». Глубинная неудовлетворенность «самотечностью» и трагическое неумение преодолеть ее власть наиболее глубоко исследованы в одном из лучших рассказов Маканина - «Антилидере». В одном и том же человеке, слесаре-сантехнике Толике Куренкове, сочетаются послушное следование заведенному порядку вещей и неуправляемое бунтарство, направленное обязательно па какого-нибудь ударника, любимца публики, мелкого пахана. Вечность стереотипов объясняется их безличностью - они оответствуют отчужденному от индивидуальности потоку массовой жизни, власти социальных ритуалов, правил, абстрактных идей; в то время как «голоса» у Маканина воплощают неповторимо-личный, и потому никальный, способ контакта с бытием, соответствуют предельно конкретному переживанию смысла жизни. Герой прозы Маканина - человек безвременья, не питающий ни малейших иллюзий насчет возможности обрести духовную почву во внешнем мире. Вот очему он ищет эту почву в себе, в собственной психике, пытаясь открыть в себе самом нечто тайное, нереализованное, связывающее изнутри и с прошлым и с будущим. Человек Маканина обретает себя только в «промежутке» между двумя формами роевого, массового ознания - между стандартизированной «самотечностью» внешней, социальной, жизни и между оллективным-бессознательным. Углубление в коллективное-бессознательного у Маканина не равнозначно астворению в нем. Это всегда напряженный поиск своего «голоса», уникального созвучия - равного бретению свободы. Так складывается экзистенциальный миф Маканина. Крайне показательно, что одним из сквозных мотивов в зрелой прозе Маканина становится образ уннеля - купчик Пекалов в повести «Утрата» роет бессмысленный, по видимости, туннель под рекой Урал; Ключарев в повести «Лаз» по вертикальному туннелю спускается в некий подземный благополучный мир, в туннеле - «андеграунде» провел всю свою жизнь непризнанный писатель и бомж Петрович из последнего романа. Маканинский герой  ищет из темноты коллективного-бессознательного выход наружу к всему «Я». Однако в начале 1990-х годов экзистенциальный миф Маканина претерпел существенные изменения. Наиболее ярко они проявились в повести «Лаз» (1991). В момент появления «Лаз» был прочитан как одна из социальных антиутопий и рассматривался в ряду таких произведений, как «Невозвращенец» Александра Кабакова, «Записки экстремиста (Строительство метро в нашем городе)» Анатолия Курчаткина, «Не успеть» Вячеслава Рыбакова. Однако такой подход заслонил двуплановость повести, в которой поверх социального гротеска о возможных последствиях экономической разрухи и политической нестабильности развивается сугубо философский сюжет. Лаз это тот же маканинский туннель. Однако, как Маканин убеждается в своих следующих за «Лазом» произведениях, лава бессознательного довольно быстро остывает, порождая новую инерцию, новую, уродливую и пугающую, самотечность жизни». Особенно показателен в этом плане рассказ «Кавказский пленный» (1994). Война ярчайшее воплощение социального хаоса - показана Маканиным как бесконечная рутина. Российский полковник-интендант и местный авторитет Алибек мирно, в полудреме, за чаем, обсуждают сделку по обмену российского оружия на кавказское продовольствие. Сама война выглядит «вялой», статичной - центральная ситуация рассказа связана как раз с непреодолимостью этой статики. Этой «самотечности» противостоит в рассказе мотив красоты. Именно красота взятого в плен юноши-горца выбивает Рубахина из колеи военной «самотечности»

	24 Роман Петр Первый в контексте русск историч романа

Алпатов А. В. Алексей Толстой — мастер исторического романа. М., 1958. Поляк Л. М. Алексей Толстой — художник: Проза. М., 1964. Петелин В. Алексей Толстой. М., 1978. После Октябрьской революции Толстой заинтересовался исторической тематикой. На материале 17-18 вв. написаны рассказы и повести «Наваждение» (1918), «День Петра» (1918), «Граф Калиостро» (1921), «Повесть смутного времени» (1922) и др. Кроме рассказа о Петре Первом, который строит Петербург, проявляя чудовищную жестокость к людям и оставаясь в трагическом одиночестве, все эти произведения более или менее насыщены приключениями, хотя в изображении смуты начала 17 в. чувствуется взгляд человека, повидавшего смуту 20 в. После пьесы «На дыбе», написанной в 1928 во многом по мотивам «Дня Петра» и под влиянием концепции Д. С. Мережковского, в романе «Антихрист (Петр и Алексей)» Толстой резко меняет свой взгляд на царя-реформатора, почувствовав, что в следующем десятилетии критерий «классовости», возможно, будет вытеснен критериями «народности» и исторической прогрессивности, а фигура государственного деятеля такого уровня будет вызывать позитивные ассоциации. В 1930 и 1934 выходят две книги большого повествования о Петре Первом и его эпохе. В угоду противопоставления старого и нового миров Толстой преувеличил отсталость, бедность и бескультурье допетровской Руси, отдал дань вульгарно-социологической концепции петровских реформ как «буржуазных» (отсюда преувеличение роли торговых людей, предпринимателей), не вполне пропорционально представил разные социальные круги (например, деятелям церкви почти не уделено внимания), но объективно-историческую необходимость тогдашних преобразований, как бы являющихся прецедентом для преобразований социалистических, и средства их осуществления показал в общем верно. Россия в изображении писателя меняется, вместе с ней «растут» герои романа, прежде всего сам Петр. Первая глава перенасыщена событиями, она охватывает события с 1682 по 1698 годы, которые часто даются в самом кратком изложении. Вторая книга заканчивается начальным периодом строительства Петербурга, основанного в 1703: идут серьезные преобразования, которые требуют более пристального внимания. Действие неоконченной третьей книги измеряется месяцами. Внимание писателя переключается на людей, преобладают сцены длительные, с обстоятельными разговорами.

Роман без романной интриги, без связного вымышленного сюжета, без авантюрности,. Описания быта и нравов, поведения самых разных персонажей (их очень много, но они не теряются в толпе, которая тоже не раз изображается), тонко стилизованный разговорный язык составляют весьма сильные стороны романа, лучшего в советской исторической прозе.

Третью книгу «Петра Первого» смертельно больной Толстой писал в 1943-1944. Она обрывается на эпизоде взятия Нарвы, под которой войска Петра потерпели первое тяжелое поражение в начале Северной войны. Это производит впечатление законченности незаконченного романа. Петр уже явно идеализирован, даже заступается за простой народ; на всей тональности книги сказались национально-патриотические настроения времен Великой Отечественной войны. Но основные образы романа не потускнели, интерес событий не пропал, хотя в целом третья книга слабее двух первых.. Характеры и изображение исторических событий, переданная атмосфера времени делают «Петра Первого» исключительно захватывающим чтением несмотря на то, что таких элементов авантюрности, «подстроенных» автором встреч одних и тех же персонажей друг с другом или с их знакомыми, знающими о них, как в «Хождении по мукам», «Ибикусе» или особенно в «Повести смутного времени», роман о Петре не содержит. Изображенное время не отличалось утонченностью, что позволило писателю обойтись без развернутого психологизма, в котором он не был силен. «Поток сознания» дан единственный раз, когда показывается закопанная по шею женщина-мужеубийца, которую Петр, стыдясь перед иностранцами варварского обычая, велит пристрелить. Но о том, что чувствуют и переживают его персонажи, Толстой дает возможность догадаться. Василий Волков после крамольных речей ночующего у него Михайлы Тыртова и вопроса: « — Доносить пойдешь на мой разговор?» — отворачивается к стене, «где проступала смола» /замедление/, и «долго спустя» отвечает: « — Нет, не донесу». Меншиков рассказывает царю после измены Анны Монс с Кенигсеком о Екатерине, живущей у него во дворце. «Петр, — не понять, — слушая или нет... Под конец рассказа кашлянул. Алексашка знал наизусть все его кашли. Понял, — Петр Алексеевич слушал внимательно». Дважды в романе показаны физиологические признаки страха при опасности смерти от вражеского оружия. Во время азовского похода, когда можно из тьмы получить татарскую стрелу: «Поджимались пальцы на ногах». В конце романа под Нарвой подполковник Карпов радуется, что остался жив после залпа: «И отвалил преодоляемый страх, от которого у него поднимались плечи...». Вообще же Толстой не стремился в «Петре Первом» быть художником-баталистом, описания боев у него обычно коротки, лучше всего передается неразбериха и сумятица массовой смертельной драки.

Роман многогероен, но ни один эпизодический персонаж не теряется среди других. Толстой изобретателен в антропомимике. Так, сатирический образ боярина Буйносова создается, в частности, нелепой, комической фамилией (персонаж «буен», но только носом). Любвеобильный персонаж наделяется прозвищем Вареной Мадамкин. А колоритное прозвище Федьки Умойся Грязью, заставляющее читателя представить себе физиономию, которую даже грязью можно отмыть, вряд ли мог придумать кто-нибудь, кроме Толстого. Писатель не побоялся принизить тем самым сильного, талантливого человека из народа с чрезвычайно драматический судьбой.
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КУЗНЕЦОВ Юрий Поликарпович (р. 1941-2003) В сб ст и поэм «Гроза» (1966), «Выходя на дорогу, душа оглянулась» (1978), «Русский узел» (1983), «Душа верна неведомым пределам» (1986) сложная образность, обращение к мотивам славянской языческой мифологии в сочетании с публицистичностью. Ст «Атомная сказка». Имя Юрия Кузнецова постоянно присутствовало в критике 1970—1980-х годов, вызывая много споров и интерес читателей (например, спор о нравственности или безнравственности строки «Я пил из черепа отца»). Это короткое стихотворение о черепе стало самым ярким выражение той скорби и боли поэта о жестокости войны. Среди наибольших поэтических заслуг Юрия Кузнецова — его военная лирика, стихотворения о Великой Отечественной войне Ст. «Возвращение» новым словом нового поколения о войне. Ключевыми словами поэтического мира Юрия Кузнецова являются символ и миф, разрыв и связь. Творчество Юрия Кузнецова отличается глобальностью поставленных проблем. Примером тому служат очень широкие по замыслу поэмы на библейскую тематику («Путь Христа», «Сошествие в Ад», которые он писал в последние годы). Свое последнее стихотворение «Молитва» он написал за девять дней до смерти. - Атомная сказка -Эту сказку счастливую слышал Я уже на теперешний лад, Как Иванушка во поле вышел И стрелу запустил наугад. Он пошел в направленье полета По сребристому следу судьбы. И попал он к лягушке в болото, За три моря от отчей избы. — Пригодится на правое дело! —Положил он лягушку в платок. Вскрыл ей белое царское тело

И пустил электрический ток. В долгих муках она умирала, В каждой жилке стучали века. И улыбка познанья играла На счастливом лице дурака. 
Я пил из черепа отца За правду на земле, За сказку русского лица И верный путь во мгле. Вставали солнце и луна И чокались со мной. И повторял я имена, Забытые землей.
«Как он смеет? Да кто он такой?

Почему не считается с нами?» —

Это зависть скрежещет зубами,

Это злоба и морок людской.

Хоть они проживут до седин,

Но сметет их минутная стрелка,

Звать меня Кузнецов. Я один,

Остальные — обман и подделка.
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авангард (рапп, пролеткульт, обэриу),неоклассицики (акмеисты, серапион бр, перевал, МХТ станисл), неотрадиционалист (Шмелев, зайцев, Никифоров-волгин, К. Леонтьев – философ, Лосев А.Ф.новокресты).
рапп-рапповщина-рапповский геноцид. Леопольд Авербах – лидер. Подчинение идеологии. Сущ 1925-32 г. Основание: Маркс-ленин философия, эклектизм. Ницше, Бергсон, Фрейд профанные. Организовать литературу, контроль. Все д-б организованно. Искусство есть организация живых образов. Рапп – выраж авторитарного сознания. Лит-ра – винтик общего пролет-го механизма. Лунач, Бухарин, Ленин, Плеханов – эстетика, смесь идеологии, политики, социологии. Сальери – герой, Моцарт – безумец, его надо уничтожить. Гении мешают истории. Зависть. Вражда. Соц заказ и приказ. А. Фадеев – теоретик Рапп. Долой Шиллера- ст. его. Отрицание романтич метода. Рапп остался в русле ром-ма. Инфантилизм, герой борец. Реализм – жизнеподобие для них. Герой – политич грамотный функционер. Перевал – метафора эпохи. Сущ с 1923-32 г. Новое искусство в рамках Маркс-лен философ + классич искусство. Рапп признавал только Пушк и Толстого. Красная новь – журнал. А. Воронский, Иван Катаев. Эстетика классич реализма у перевала. Ст. Поиски Галатеи – художник должен одухотв реальность. Петр Слетов. Ив. Катаев «Сердце», «Молоко» - повести. Эстетич культура, мастерство, углубление реализма. Гл фигура в искусстве – художник, не руководитель. Нужна свобода, чтобы выразить искренность. Искусство для познания жизни. Новокресты: основание культуры есть традиции. Это инициативное, творческ наследование, достраивание культуры. Традиции противостоят агрессии новизны. Консерватизм. К. Леонтьев, А. Муратов (философы). Родина требует служения. Лик-лицо,личина (Бердяев). Искусство имеет религиозн смысл, должно принадл народу. Питается почвой. Теория большого стиля Вяч. Иванова: он у того, кто пишет для почвы и судьбы народа. Антизападничество. Сохранение связи с землей=матерью. Избяной космос. Серапионовы бр (произв Гофмана). 1921-28. Вовремя распались, не пострадали. Идея: новое искусство начин с культуры. Общемировой (питерцы). Лев Лунц «Почему мы СБ?» Вс. Иванов, Зощенко, Федин, Каверин, Н. Тихонов. Интеллектуалы западного толка. Ходили в школу формалистов. Филос основа: экспрессионизм, экзистенциализм. Сюжетосложение, мастерство. Преодолеть статичн психологизм и бытописательство русск лит-ры. Искусство – иная, эстетич реальность. У искусство только эстетич цель. Остраннение. Чел – писатель не = чел-реальный. Свобода творч индивид-ти. Орнаментальность, сказовость у СБ. ОБЭРИУ. Провокативность, новый поэт язык, чел рожден для думания, обновление формы мысли. «Левый фронт». Три левых часа. Логика не постигает смысл жизни. Искусство есть иероглиф, скрытый смысл реальности.. Игра и битва со смыслами. 
Сказовость: улица пришла в искусство, устный рассказ. Зощенко, Катаев Иван. Орнамент: Ремизов «Взвихренная Русь». Повторы, курсивы и т.д. а. Белый «Петербург»
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